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Wstep

Dotychczasowe badania nad literatura dla dzieci i ksztaltowaniem sie w Polsce obszaru
kultury adresowanej do najmtodszych, oparte sa przede wszystkim na lekturze klasycz-
nych bajek, basni, opowiadan, utworéw wierszowanych, ktérym zazwyczaj towarzysza
ilustracje. Sporo miejsca zajmowaly i zajmujg w nich figury zwierzat, ale do momentu
pojawienia sie Koziotka Matotka nie byto rodzimego tekstu, ktéry doréwnalby tej postaci
bogactwem przygdd, perypetii zyciowych, pomystowoscig radzenia sobie w kazdej sytu-
acji, umiejetnosciami nawigzywania relacji ze $wiatem zewnetrznym. Stad koncept, aby
niniejszy zbidr artykuléw — stanowiacych refleksje nad rolg zwierzat w tekstach literatury
ikultury adresowanych do dzieci -, zderzy¢” z bohaterem pierwszego polskiego komiksu.

W polskiej kulturze dzieciecej okresu miedzywojennego duet Kornel Makuszynski
— Marian Walentynowicz to najwyzsza marka literacka i plastyczna. Tym dwém pracu-
jacym w tandemie twércom, pisarzowi i grafikowi, udato sie rozwing¢ — malto znany do
lat trzydziestych XX wieku w segmencie polskich wydawnictw dla najmlodszych - typ
ksigzeczek-albuméw w nieco chuligariskim, zadziornym, ale dobrym stylu, doskonale
trafiajacych w gust 6wczesnych dzieciakéw. Znany z amerykanskich komikséw sposéb
taczenia tekstu literackiego podanego ,w dymkach” z dynamicznymi historyjkami ob-
razkowymi, wydawat sie jednak polskim twércom zbyt nowoczesny (taka byta zreszta
tendencja w catej Europie), a moze po prostu mato przejrzysty, wiec zaproponowali
wydawcy fabule opowiedziang czterowierszowymi osmiozgloskowcami umieszczo-
nymi pod cyklem barwnych rysunkéw w stylistyce przyjaznego kadru. Tym samym
wzbogacili nasza kulture o entuzjastycznie przyjete przez najmlodszych odbiorcéw
publikacje literacko-plastyczne. Rysunki Walentynowicza inspirowane twérczoscig
Maxa Fleischera i Walta Disney’a inteligentnie i humorystycznie spoily sie z poetyc-
kimi podpisami Makuszynskiego. 120 przygod Koziotka Matotka, Awantury i wybryki
matej matpki Fiki-Miki (oraz kolejne czesci obydwu tytutéw), O wawelskim smoku — to
artystyczne projekty kultury dzieciecej, ktore jeszcze w Drugiej Rzeczypospolitej staly
sie $§mialg, ambitng, wolng interpretacyjnie, dowcipna w tresci, nowatorsko przygoto-
wang graficznie i wysmakowang estetycznie bajka zwierzeca. Tymi wyjatkowymi pod
wzgledem autorskim i edytorskim wydawnictwami dla dzieci, otwarcie aspirujacymi
do standardéw zachodnich i amerykanskich, zapoczatkowano w Polsce rozwéj wspot-
czesnej lektury dla najmlodszych, w réwnym stopniu wymagajacej wysitku skupienia
sie na slowie i na rysunku, ale jednoczesnie dajacej poczucie swietnej zabawy.
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W tym miejscu nalezy zasygnalizowad, ze Kornel Makuszyriski bajki zwierzece pisat
juz wczeséniej, by wymieni¢ zwlaszcza Wesoly zwierzyniec wydany w Warszawie przez
Instytut Wydawniczy , Biblioteka Polska” w 1923 roku. Do wierszowanych historyjek za-
mieszczonych na 130 stronach ksigzeczki dotgczono 30 szpalt ilustracji autorstwa, réw-
nie utalentowanego, co Walentynowicz, plastyka Kazimierza Grusa (przygotowujacego
wczeéniej dla wspomnianej oficyny rysunki do Szklanej géry (przed 1922) Bronistawy
Ostrowskiej; artysta zostal zapamietany jako mistrz psychologicznych i satyrycznych
rysunkéw zwierzat w publikacjach dla dzieci i mlodziezy réznych autoréw; do ksigzki
O matpce Kiki i stoniach sam ultozyl zabawne wierszyki). Warto podkresli¢, ze Maku-
szynski od poczatku chetnie Iaczyl postacie ludzkie ze zwierzetami. W Szewcu Kopytko
i kaczorze Kwaku (1912) wystepuje tytulowy Wojciech Kwak. Do zbioru Bardzo dziwne
bajki (1916), oprécz wymienionej, autor wlaczyt dwa inne utwory ,ze zwierzetami”
Bajke o krolewnie Marysi, o czarnym tabedziu i o lodowej gérze oraz Dzielnego Janka i jego
psa (wabigcego sie Robak). W Wyprawie pod psem (1936) pojawit sie Apasz.

Dzieci od razu docenity uniwersalnosc¢ i lapidarnosé komiksowego przekazu
i polubily tytutowego bohatera stworzonego przez Kornela Makuszynskiego oraz
narysowanego przez Mariana Walentynowicza, tak wiec przygotowany przez Wydaw-
nictwo ,,Gebethner i Wolff” zeszyt okazal sie przystowiowym ,strzalem w dziesigtke”,
otwierajac tym samym droge kolejnym projektom tego typu. Ulozone w przejrzyste
»kadry” scenki z zycia Matotka, autorstwa — jak przekonuje Adam Rusek - ,najlep-
szego i najbardziej rozpoznawalnego artysty grafika™, do wierszykéw (jednoczesnie
swoistego scenariusza) genialnego autora ,czwartej literatury”, a wszystko dopra-
cowane edytorsko, daty w efekcie wyjatkowy produkt o ponadczasowym potencjale
edukacyjnym, rozrywkowym i estetycznym. Przygody Koziotka Matotka staly sie ksia-
zeczka, ktdra po raz pierwszy w Polsce w stu procentach satysfakcjonowata dzieci, do
tego stopnia, ze nie odczuwaly ,mozotu” lektury. Zadowolenie mtodych czytelnikéw
przelozylo sie na popularnosc tego autorskiego tandemu i zawrotny sukces ,Gebeth-
nera i Wolffa”. Dzisiaj juz wiadomo, ze takiej inicjatywy ksigzkowej adresowanej do
najmlodszych, przygotowanej — jak sie okazalo — po mistrzowsku, jesli chodzi o po-
ziom literacki i graficzny, prowokujacej do skr6téw myslowych, angazujacej emocje
iintelekt do swobodnej recepcjiiinterpretacji, stymulujacej rozwéj kultury literackiej
iartystycznej, a przy tym zapewniajacej czytelnikowi , luz”, trudno wczesniej szukaé
nie tylko w Polsce, ale i w bardziej zaawansowanych cywilizacyjnie krajach?. Nie ma

1 A Rusek, Jak zaczynat polski komiks, rozm. przepr. Tomasz Pstragowski, http://komiks.wp.pl/

2015].

2 Niewatpliwie Makuszynskii Walentynowicz znali wcze$niejsze udane préby wlaczania form
komiksowych do polskich periodykéw dla dzieci starszych, notabene réwniez z udziatem postaci
zwierzecych, wiec by¢ moze byty dla nich inspiracja. Trzeba tu wyréznic ,Maty Kurier” (dodatek

tygodniowy do , Kuriera Lédzkiego”), ktéry od korica 1930 do polowy 1934 roku na ostatniej
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zatem przesady w stwierdzeniu Teresy Batuk-Ulewiczowej, ze ,Koziotek Matotek to
pomnik dziedzictwa kultury europejskiej”, warto wiec o tym pamieta¢ w XXI stuleciu,
uswiadamiajagc nowym pokoleniom odbiorcéw (i badaczy), ze byt jednym z ciekawszych
w $wiecie (pre)komikséw dla dzieci.

Tu zasadne wydaje sie przypomnienie, ze cykle opowiesci obrazkowych dla dzieci,
do ktérych dotaczone byly podpisy proza lub wierszem, pojawilty sie w Polsce w latach
20. XX wieku. Przede wszystkim trzeba wymieni¢ lwowski tygodnik ,Grzes” (1919-
1920), nalezacy do wydawnictwa rodziny Altenbergéw, na famach ktérego ukazatl sie
m.in. czteroodcinkowy cykl Kubus i Bubus (synowie wojaka Grzesia z ,pierwszego serialu
komiksowego” Ogniem i Mieczem czyli Przygody Szalonego Grzesia ze ,Szczutka”). Jak
podaje Adam Rusek, ,Najwiecej byto (...) wesotych historyjek o przygodach ucztowie-
czonych zwierzat (Straszne przygody pieska Brylusia, Pijany kaczor). W latach 1938-1939
w Warszawie wydawano tygodnik ,Gazetka Miki”, w ktérym sporo miejsca zajmowaly
tzw. ,,cykliczne historyjki obrazkowe” Walta Disney’a®.

Tytul niniejszego wydawnictwa: Koziotek Matolek i inne bajkowe zwierzeta w tekstach
literatury i kultury nawigzuje do figury znanego po dzi$ dzien ,pacanowianina”. Literac-
ka posta¢, ktérej narodziny i dziecinstwo Kornel Makuszynski, przypomnijmy — autor
tekstu stownego czterech ksiag Przygéd Koziotka Matotka — zwigzal z Pacanowem, zyje
dzi$ w duzej mierze dzieki dzialaniom promocyjnym mieszczacego sie tu Europejskiego
Centrum Bajkiinielicznym odniesieniom do ,najstynniejszej polskiej kozy” naukowcéw
i praktykéw zainteresowanych dyskusjg nad kondycja bajki zwierzecej. Na temat miejsca
Przygod Koziotka Matotka i fenomenu tego projektu w polskiej literaturze dla najmtod-
szych powstalo kilkadziesiat tekstéw naukowych, fachowych i publicystycznych. W na-
szej publikacji szerzej pisze o nich Monika Bator. Pozostate glosy zostaly odnotowane
w bibliografii na konicu ksigzki. Krytyka i obrona zachowania, wychowania i mentalnosci
osobnika kryjacego sie pod maska ,polskiej kozy z Pacanowa” rozpoczela sie zaraz po
premierze wydawniczej pierwszej ksiegi Przygod i trwa do dnia dzisiejszego. Przedsta-
wiano zreszta rézne (i zmienne w zaleznosci od czasu historycznego) opinie apologetéw,
propagatoréw i nieprzejednanych przeciwnikéw Makuszynskiego, Walentynowicza oraz

(szesnastej) stronie drukowatl jednoszpaltowy czteroobrazkowy czarno-bialy komiks ,z dymkami”
pt. Pan Bujdalski i Kaczorek (1930, nr 11-14, s. 16), de facto spolszczong wersje duniskiego projektu
Roberta Storma Petersena Peter og Ping przygotowanego juz w 1922 roku dla pisma ,,B.T.” Na tamach
ww. 16dzkiego dodatku dla dzieci i mlodziezy ukazaly sie takze inne historyjki obrazkowe, m.in.
zblizone do Koziotka Matotka (i réwniez bez ,dymkéw”) Przygody Wojtusia Ggski (druk od numeru
2521934 do 20 z 1935 roku). W utworach, ktére zlozyly sie na zawartos¢ sympatycznego ,,Malego
Kuriera” (1930-1939), postaci zwierzecych jest bez liku, az dziw, ze nikt dotad nie przeprowadzit
analizy pod katem ludzkich charakteréw przypisywanych poszczegélnym zwierzetom, bynajmniej

nie tylko w bajkach alegorycznych.

3 Zob. A. Rusek, Od ,Grzesia” do ,,Gazetki Miki”: dzieje czasopism obrazkowych dla mtodziezy w II Rzeczy-
pospolitej, ,Rocznik Historii Prasy Polskiej” T. 12 (2009), z. 2 (24), s. 61.
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ich wspélnych ksigzek dla dzieci, ze szczegélnym wskazaniem na kolejne wydawnicze,
teatralne, filmowe i radiowe odstony Matotka. W tym miejscu chciatabym wyré6znic kilka,
moim zdaniem, waznych dla dyskursu o Przygodach Koziotka Matotka gtoséw. Sa to m.in.
wypowiedzi: Alicji Baluch (Koziotek Matotek — ,,dziecko w wieku koziotka™), Teresy Batuk-
-Ulewiczowej (Koziotek Matotek — pomnik dziedzictwa kultury europejskiej®), Mariusza
Czubaja (Pinokio wpadnie do Matotka: bajkowy swiat®), Dominika Grabowskiego (Z dziejéw
Koziotka Matotka, ktory szukat tego, co jest bardzo blisko”), Krystyny Heskiej-Kwasniewicz
(Koziotka Matotka bdj ze stalinizmem?®), Cezarego Polaka (Dlaczego Koziotek Matotek zagrazat
komunie?®), Adama Ruska (Tarzan, Matotek i inni: cykliczne historyjki obrazkowe w Polsce
w latach 1919-1939%).

Eksplorujac tytulowa tematyke niniejszego wydawnictwa, dotyczaca obecnosci
i problematyki zwierzat w literaturze i kulturze dzieciecej, doceniajac wkiad autoréw
tekstéw, ktore sie nan zlozyly, nie mozna poming¢ wielkich poprzednikéw tych za-
gadnien. Zdajemy sobie sprawe z fundamentalnej pozycji: Jeana C. Coopera Zwierzeta
symboliczne i mityczne, bez znajomosci ktérej trudno byloby uzasadni¢ znaczenie wielu
zwierzat (realnych i tych fantastycznych) w powstawaniu mitéw i symboli, narodéw,
zachowan ludzi r6znych kultur i religii w przeszlosci i obecnie. Nieocenione, w moim
przekonaniu, sg tez najnowsze prace polskich uczonych przedstawiajgcych swiat zwie-
rzecy w literaturze z bardzo réznych perspektyw. Pierwszenstwo nalezy sie Janinie
Abramowskiej, autorce fascynujacej ksigzki Pisarze w zwierzynicu, w ktérej erudycyjnie
i ciekawie wyjasnia antropocentrycznos¢ literatury: ,bo kiedy méwimy o zwierzetach,
w istocie zawsze méwimy o sobie”*?, z drugiej strony zwraca uwage na mozliwosci li-
terackich kreacji innych niz ludzkie, bo li tylko zwierzecych $wiatéw. Ponadto praca
Abramowskiej jest ,kopalnig” najcenniejszych lektur, ktérych autorzy — w tym twoércy
literatury dla dzieci - z réznych powodéw positkowali sie zwierzecym kostiumem.
Stusznym zainteresowaniem autoréw tekstéw zebranych w naszej publikacji cieszyty
sie tez dwie inne ksigzki, mianowicie praca zbiorowa przygotowana pod redakcja Anny
Martuszewskiej Literacka symbolika zwierzgt (Gdansk 1993) oraz Bestie, zywy inwentarz

4 Guliwer” 2014, nr 3, s. 96-101.

5 ,Przektadaniec” 2006, nr 1 (16), s. 38-40.

6 »Polityka” 2003, nr 22, s. 54-56.

7  ,PoezjaiDziecko” 2003, nr 2, s. 23-29.

8  ,Tygodnik Powszechny” 2003, nr 33, s. 13.

9 ,Dziennik” 2009, nr 180, s. 10.

10 Warszawa 2001.

11 Polskie wydanie: Poznan 1998; przel. z ang. Anna Kozlowska-Rys$ i Leszek Rys.

12 J. Abramowska, Pisarze w zwierzyricu, Poznan 2010, s. 7.
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i bracia mniejsi: motywy zwierzece w mitologiach, sztuce i zZyciu codziennym w opracowaniu
Piotra Kowalskiego, Katarzyny Lenskiej-Bak, Magdaleny Sztandary (Opole 2007).

Wspoélpraca Europejskiego Centrum Bajki z Instytutem Filologii Polskiej UJK w Kiel-
cach stala sie pretekstem do dalszych rozwazan woké! tematu zwierzat obecnych w li-
teraturze i innych tekstach nalezacych do kultury dzieciecej. Poklosiem jest niniejszy
tom, jednak wierzymy, ze beda nastepne wspélne debaty i publikacje analizujace nowe
zwierzece tropy w literaturze, teatrze, filmie, grach komputerowych dla dzieci, gdyz
temat to nie do wyczerpania...

Koziotek Matolek i inne bajkowe zwierzeta w tekstach literatury i kultury to zbidr kil-
kunastu artykuléw autorstwa naukowcéw, doktorantéw i studentéw, ktéry stanowi,
mam taka nadzieje, niebagatelny glos przekonujacy o uniwersalnosci postaci ze $wiata
fauny w literaturze i innych tekstach kultury skierowanych do dzieci. Badacze dali
tym samym dowdéd, ze maja rozleglte kompetencje naukowe, a ich wypowiedzi mozna
okresli¢ jako oryginalne i wazne. Autorzy okazali sie otwarci na nowe tytuly i twor-
cow, chetni do analiz poréwnawczych, kreatywni w pomysty i postulaty, jak zacheci¢
najmlodszych do lektury w ogdle, a takze jakich argumentdw, technik i narzedzi uzyg¢,
aby zapozna¢ dzieci z klasyczna bajka, basnia, komiksem, filmem ogladanym w kinie.
Okazuje sie bowiem, ze w czasach komputera i sieci, wszechobecnych ekranéw, nietatwo
sktoni¢ ,milusiniskich” do wyboru oferty kulturalnej z czaséw... ich rodzicéw i dziad-
kéw. A jednak — na co wskazywali autorzy prac tu publikowanych — wcigz przemawia
ona do wyobrazni dzieci, warto wiec bada¢ te spuscizne, przypominac kanoniczne
teksty literatury i kultury (jak np. Przygody Koziotka Matotka), zestawiac je z aktualnie
powstajacymi i czerpad réznorakie inspiracje i korzysci dla rozwoju dzieci.

W antologii za podstawe podziatu zebranego materialu przyjeto dwie grupy zagad-
nient podejmowanych przez autoréw, ktére opatrzono tytulami: Zwierzeta w kulturze
dzieciecej byly zawsze oraz Dzieje wydawnicze, cenzuralne, krytyka i obrona Koziotka Matotka
oraz innych bajek zwierzecych. Zaproponowany uktad oparty na tresci publikacji jest jed-
nak do$¢ plynny, a zawarte w nich problemy wzajemnie sie przenikaja i uzupetniaja. Do
tomu dotaczono aneks, w ktérym znalazly sie dwa nie do przecenienia glosy znawczyn
poruszanych w tomie tematéw: Pani Profesor Krystyny Heskiej-Kwasniewicz Koziotka
Matotka bij ze stalinizmem oraz kierujacej Europejskim Centrum Bajki Pani mgr Karo-
liny Kepczyk Bajkoterapia w Pacanowie. Aneks zamyka napisany po angielsku tekst Mai
Moskwy pt. The world of Adventures of Billy Goat™® (Przygody Koziotka Matotka) in the light
of the Scholars of children's literature's writing.

13 Teresa Batuk-Ulewiczowa przygotowuje pierwszy przektad Przygod Koziotka Matotka na jezyk angiel-
ski. Thumaczka podjeta decyzje o nadaniu Koziotkowi Matotkowi angielskiego brzmienia imienia.
W wersji angielskiej stal sie on idiomatycznym Silly Billy: imie owo kojarzy sie zaréwno z pieszczo-
tliwa nazwa koziotka, billy-goat, jak i ze znang balladg Were have you been, Billy Boy?, majaca wersje
brytyjskie, amerykanskie, irlandzkie, lubiang zwlaszcza przez dzieci”. W niniejszej antologii pisze

o tym szerzej Radostaw Szmatota.
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Pretekstem do przygotowania publikacji okazatl sie - powtérzmy — bohater komik-
sowego projektu Kornela Makuszyriskiego i Mariana Walentynowicza — nie zawsze
o nienagannych manierach, ale zawsze sympatyczny Matolek. Europejskie Centrum
Bajki w Pacanowie (wydawca ksiazki), dzieki dziataniom kulturowym, edukacyjnym,
rozrywkowym, marketingowym i naukowym, od dekady przywraca pamiec i promuje od
nowa Koziotka Matotka. Od poczatku dziatalnosci ECB bowiem postawilo na korzysci
wynikajace z otwartego podejsécia do tej literackiej postaci, permanentnie podejmujac
préby na rzecz uobecnienia Matotka w $wiadomosci najmtodszego pokolenia odbiorcow
literatury i sztuki w XXI wieku, ale nie za wszelka cene. Praca catego zespotu ECB pod-
porzadkowana jest jednak szeroko rozumianej aktywizacji kulturalnej dzieci. Chodzi
bowiem o to, aby przypominajac o pionierskim projekcie Makuszynskiego i Walentyno-
wicza naukowcom, nauczycielom i animatorom pracujacym z dzie¢mi, ciagle rozwijaé
w nich rado$¢ z kontaktu z literatura, filmem i mediami audiowizualnymi, fotografia,
teatrem, malarstwem, muzyka czy taficem.

W kilku artykutach zamieszczonych w niniejszym tomie zestawiono Matotka z in-
nymi bajkowymi zwierzetami, starajac sie zwroci¢ uwage dorostych i matych odbiorcéw
na fakt, ze zwierzeta w kulturze dzieciecej byly... zawsze. Przykladowo, juz w spisach
ksigzek polecanych dla uczniéw szkét powszechnych w Drugiej Rzeczypospolitej , tek-
sty o zwierzetach” stanowily pokazny zbiér, co udokumentowata w antologii Jolanta
Dzieniakowska. Figury zwierzat s reprezentowane réwniez w literaturze o Zagtadzie.
Najczesciej towarzyszg bohaterom dzieciecym zastepujac im relacje z rodzing i réwie-
$nikami. Ten trudny temat wyczerpujgco przybliza Zofia Mioduszewska. Na motywy
fauny w jezykowej tworczosci dzieci zwrdcila z kolei uwage Anna Wasilewska. Dwie
inne Autorki (Ewa Boksa i Katarzyna Chmielewska) podkreslity natomiast wage bajek
zwierzecych w terapii dzieciecej, poddajac obserwacji konkretne postacie zwierzece
w tekstach dawnych i wspédtczesnych oraz odnoszac sie do historii i aktualnej ,kondycji”
przewodniego bohatera, czyli Koziotka Matotka wymyslonego przez Kornela Maku-
szynskiego i Mariana Walentynowicza. Najmtodsza wiekiem Anna Dobrut (studentka
drugiego roku studiéw magisterskich kieleckiej polonistyki) pisata o kreacji bohateréw
zwierzecych kota Filemona i Kitty White z bajki Hello Kitty, natomiast Marta Bolinska
pochylita sie nad , kolegami” Koziotka Matotka. Jak burzliwe i ciekawe byty dzieje kolej-
nych ksigg i wydan Przygdd Koziotka Matotka w kraju i za granica, mozna sie przekonaé
po przeczytaniu tekstu Moniki Bator i Radostawa Szmatoty.

Reasumujac, wszyscy autorzy starali sie indywidualnie odnie$é¢ do postawionego
w tytule publikacji problemu badawczego i cel ten zostatl osiggniety. Ponadto wszyscy
z prawdziwg pasjg okazali sie otwarci na refleksje wykraczajace daleko poza symbo-
liczne i alegoryczne znaczenia zwierzat w literaturze i sztuce, stwarzajac tym samym
szanse na nowe (inne) spojrzenie na autorskie realizacje $wiata zwierzecego w utworach
literackich i dzietach artystycznych. Okazalo sie, ze oddawane do ragk Czytelnikéw
wydawnictwo jest kolejnym potwierdzeniem wagi $wiata fauny (i wyimaginowanego
zwierzynca) w ludzkiej egzystencji. Taktyki i strategie twércéw, ktorzy ,wiklaja takie
czy inne stworzenie” w najrézniejsze sensy bytowania, z wzajemnymi relacjami ludzi
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i zwierzat na czele, o czym pisat (gdzie indziej) Wiestaw Przybyta'®, sa nie do wyczer-
pania, pozostajac fascynujacymi réwniez dla odbiorcéw i naukowcéw.

Na zakoniczenie trzeba zasygnalizowad, iz w niniejszej ksigzce oczywiscie nie po-
ruszono wszystkich waznych tematéw taczacych sie z jej tytulem. Na przyktad nie
rozpoznano inie zdiagnozowano interaktywnych tekstéw kultury digitalnej, wydawa-
toby sie, najbardziej oddziatujacych na wyobraznie wspoélczesnego dziecka, z wielkim
potencjalem inspirujacych dziecieca publicznos¢, kreujacych stosunek do innych, siebie
i $wiata. Czuje sie pewien niedosyt, ze w czasach Internetu i gier komputerowych,
autorzy zajmujacy sie na co dzien badaniem literatury i kultury dzieciecej, pomineli
epokowa zmiane uznajac za wazniejsze inne zagadnienia. Otwieraja sie zatem nowe,
interdyscyplinarne obszary badawcze, tym bardziej, Ze z pewnoscia jest miejsce na
rynku ksiegarskim na publikacje podejmujace watek zwierzecych bohateréw w grach
komputerowych i animacjach multimedialnych nowej generacji. Mozna przypuszczad,
ze w tym zakresie duzo maja do powiedzenia przedstawiciele sztuk wizualnych, infor-
matycy, antropolodzy i filozofowie. Ich gtosy mogg by¢ inspirujace dla literaturoznaw-
cow, filmoznawcdw, historykéw, pedagogdw i jezykoznawcéw. Mamy wiec nadzieje, ze
zainicjowane w ksigzce Koziotek Matotek i inne bajkowe zwierzeta w tekstach literatury
i kultury tematy beda kontynuowane przez badaczy réznych dyscyplin naukowych,
podejmowane przez nauczycieli i animatoréw praktykéw oraz koordynowane przez
ECB w Pacanowie.

Barbara Gierszewska

14 W. Przybyta, Kulturowa semantyka motywu zwierzgt, ,Teksty Drugie” 2011, nr 3, s. 246.
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ANNA WASILEWSKA

Strategie dzieciece
w konstruowaniu tekstu
Z wyKkorzystaniem motywu

Zwierzecego

Wstep

Teksty konstruowane przez dzieci w szkolnej sytuacji zadaniowej moga sta¢ sie przed-
miotem badan realizujacych rozmaite cele, w zaleznosci od perspektywy badawczej oraz
przyjetych zatozen. Mozna zatem badac tekst wylacznie jako zjawisko jezykowe i wtedy
przedmiotem analizy staja sie wybrane cechy strukturalne jezyka pisanego, np. struktura
syntaktyczna wypowiedzen, dtugos¢ tekstu, rodzaj uzytego stownictwa’. Mozna takze,
przyjmujac perspektywe psychologiczna, skoncentrowac sie na opisie relacji miedzy
rozwojem poznawczym dziecka a poziomem jego tekstow. Wtedy poszukuje sie w tekscie
pisanym przejawdw rozwoju réznych aspektéw myslenia. Przyjecie paradygmatu badan
interakcyjnych prowadzi do opisu komunikacyjnej funkcji tekstu, kiedy ,pisanie staje
sie swoistym aktem komunikowania sie, ktéry jest uwarunkowany kontekstem spotecz-
no-kulturowym”?. W tym ostatnim przypadku tworzenie tekstu pisanego przez dzieci
mozna postrzegac jako proces interakcyjny, w ktérym powstaje wspélny system znaczen
dla piszacego i dla potencjalnego czytelnika. Sytuacja szkolna natomiast wprowadza

1 M. Zytko, Pozwélmy dzieciom mowié i pisa¢, Warszawa 2010, s. 46.

2 Tamze, s. 48.
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perspektywe celéw edukacyjnych, co prowokuje do analizy tekstéw dzieciecych niemal
wylacznie pod katem ich ,poprawnoséci”, ktéra ma swiadczy¢ o wiedzy i umiejetnosci
dziecka jako autora.

Jednak jednostronne analizy tekstéw dzieciecych - tylko lingwistyczne, wytacznie
psychologiczne czy komunikacyjne, badz edukacyjne (co w odniesieniu do tekstéw
dzieciecych ma miejsce najczesciej) — nie sa w stanie ujawnic pelnego potencjatu po-
znawczego tworczosci dzieciecej. W podejsciach tych brakuje refleksji nad przebiegiem
procesu tworzenia, ktéry moze ujawnic zaré6wno kierunki myslenia, jak i wiedze dzie-
ciecego tworcy oraz jego sposéb interpretacji $wiata. Zatem celem moich badan jest opis
strategii dzieciecych w konstruowaniu tekstu z wykorzystaniem motywu zwierzecego.

Komentarz metodologiczny

W niniejszym artykule proponuje zastosowanie w analizach tekstéow dzieciecych in-
terdyscyplinarnej perspektywy metodologicznej, poniewaz odwotuje sie i do koncepcji
lingwistycznych, i do teorii psychologicznych oraz socjologicznych. W odniesieniu do
podejmowanej przeze mnie problematyki szczegélnie uzyteczna wydaje sie koncepcja
antropologii kognitywnej. Wedle tej koncepcji cztowiek jest ,wytworem swojej kul-
tury”?, jednoczesénie jest on takze nosicielem kultury oraz jej twérca. Antropologia
kognitywna koncentruje sie na badaniu dynamicznego zjawiska powigzania dziatan
jednostki zjej interpretacja i reinterpretacja informacji ,pobieranych” z ré6znych zrédet
poznawczych (codziennych doswiadczen, przekazéw kulturowych czy spotecznych).
W cigglym procesie dzialania i interpretacji cztowiek funkcjonuje takze jako ,,manipu-
lator kultury”, wykorzystujac na wiele r6znych sposobéw wiedze kulturowa, zaré6wno
w swoim, jak i spotecznym interesie. Wyodrebnione w analizie jezykowo-kognitywnej
warianty konceptualne ujawniaja sposoby wyrazania dosdwiadczen standéw ,ja wobec
$wiata” i ,,ja w Swiecie™.

W procesie kreacji, dzieci stosuja strategie, ktére mozna poréwnaé do ,,gry wyboru
mozliwosci” — sposréd znanych konwencji gatunkowych, motywéw czy obrazéw wy-
bierajg te, ktére pozwalaja im na efektywne konstruowanie senséw w teksécie. Dzieciece
strategie twércze ujawniajg wiedze o gatunkach literackich i mozliwych rozwigzaniach
formalnych w konstruowaniu tekstéw, a takze uczucia i postawy dziecka wobec $wiata.
W procesie tworzenia tekstu dziecko ,wybiera” odpowiednie formy jezykowe, symbol
czy motyw jako spos6b wyrazania swojej interpretacji $wiata i siebie w $wiecie.

3 M. Rajewski, Koncepcja cztowieka w antropologii kognitywnej, ,Kognitywistyka” 2005, nr 1 (Lublin),
s. 107.

4  R.W. Langacker, Wyklady z gramatyki kognitywnej. Kazimierz nad Wislq, grudziern 1993, przektad
zbiorowy pod red. H. Kardeli, Lublin 1995, s. 32.
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Przedmiotem moich badan staja sie teksty dzieciece®, bedgce forma ekspresji wy-
obrazni. Mys$lenie dzieci w wieku wczesnoszkolnym ma cechy etapu ,granicznego” -
miedzy magiczno$cia a racjonalnoscia®, wich twoérczosci mozna wiec odnalezé i obrazy
magiczno-symboliczne, i opisy racjonalne znanych sytuacji. Tworzenie tekstu staje sie
sposobem zaprezentowania interpretacji $wiata podmiotu poznajacego (doswiadczaja-
cego), bowiem ,gdy kto$ opowiada historie, ksztaltuje, konstruuje i odgrywa swoje Ja,
doswiadczenie i rzeczywistos$¢””.

Dzieci (z klas I-III)® pisaly swobodne teksty w klasie szkolnej pod opieka nauczy-
ciela, jednak nauczyciele proszeni byli o nieingerowanie w proces twérczy uczniéw.
W cytowanych tekstach zostata zachowana oryginalna pisownia, co ujawnia ztozone
procesy poznawcze dziecka, np. wiedze lingwistyczna czy strategie konstruowania

wypowiedzi.

Przyklady analizy tekstow dzieciecych
Ala, K1. II.

Rodzina kroliczkow

Dawno, dawno temu zyla sobie rodzinka kréliczkéw Tata, mama i piecioro dzieci. Miesz-
kali w pieknym lesie wsréd kolorowych kwiatéw i zielonych drzew. Wszyscy sie bardzo
kochali i sobie pomagali. Pewnego dnia przypomnialo sie¢ mamusi, ze nadchodzi zima.
Mama powiedziala dzieciom musimy zrobi¢ zapasy na zime. Z samego rana cala rodzina
wyruszylaw droge. Dzieci znalazlty salate, marchewke i trawe. Po powrocie z lasu zabrali

sie do robienia stoikéw. Zima moze juz do nas przyjs¢, powiedziata mama.

Autorka w konstrukecji opowiesci wykorzystuje formuly delimitacyjne, charaktery-
styczne dla bajek magicznych, co $wiadczy o jej wiedzy oraz umiejetnosci korzystania
z ,gry wyboru mozliwosci”. Warto zauwazy¢, ze tradycyjne formutly stanowia w bajkach
dzieciecych jedynie swoiste cytaty basni klasycznych. Ala buduje swiat szczesliwej

5  Analizowane tu teksty dzieciece pochodza z moich badan zaprezentowanych w ksigzce: A. Wasi-
lewska, Archetypy swiata dzieciecego. Swiaty wyobrazni w narracjach dzieci, Gdanisk 2013. Material

wykorzystany byt tam jednak do rozstrzygania innych probleméw badawczych.

6  Z.W.Dudek, Od jezyka wyobrazni do jezyka archetypéw, ,ALBO albo. Inspiracje Jungowskie” 2004, nr
2,s.45.

7 S.E. Chase, Wywiad narracyjny. Wielos¢ perspektyw, podejs¢, gtoséw, przel. E. Schmidt, w: Metody
badan jakosciowych, t. 2, red. naukowa wydania polskiego K. Podemski, Warszawa 2009, s. 25.

8 W badaniach brali udziat uczniowie szk6t w Gdansku i w Raciborzu.
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rodziny krélikéw, korzystajac z wiedzy o rzeczywisto$ci przyrodniczej i spolecznej.
W konstruowaniu tekstu gromadzi rekwizyty, ktére chociaz znakomicie pasuja do kon-
cepdji $wiata przedstawionego, pokazuja jednak, ze wiedza dziecka na temat przyrody
jest raczej przypadkowa i fragmentaryczna. Autorka wie, co jedza kroliki: satate, mar-
chewke i trawe, jednak kaze szuka¢ swoim bohaterom tych roslin w lesie. Przestrzen
wykreowanego $wiata oraz relacje miedzy bohateramiiich czynnosci (robienie stoikow
na zime) odnosza sie do $wiata ludzi, bardziej znanego dziecku. Caly tekst jest realizacja
spojnej koncepcji konstruowania swoistej ,przypowiesci” o potrzebie zapobiegliwo-
$ci, o wspdlnocie rodzinnej, w ktérej wszyscy sie bardzo kochali i sobie pomagali. Dzieci
i doroéli sg tu réwnorzednymi partnerami w budowaniu przysztosci: zima moze juz do
nas przyjsé. Dziewczynka ujawnia w swojej bajce o kréliczkach potrzebe dzieciecego
sprawstwa i ,mocy’.

Julia, KI. III.

Dawno, dawno temu zyl piesek miat na imie Latek i marzyl, Zeby polecie¢ z przyjacielem
do Francji. I szukal, i szukal przyjaciela. I zobaczyl wiewiérke ale ona jest za mata, zoba-
czyl niedzwiedzia ale on za duzy. I zobaczyl lisa Roberta. - Witaj — przywitat sie piesek.
- Witaj! jak sie nazywasz? - spytal lisek.

— Jestem Latek - odpowiedziatl pies.

A ja jestem Robert — powiedzial. I tak zaczeta sie wielka przyjazn. Skakali po tgkach,
wachali kwiatki i robili duzo $§miesznych rzeczy.

Pewnego dnia zagrali w gre, w ktérej trzeba powiedzie¢ o czym sie marzy.

— Ja zaczynam - powiedziat lisek. Ja marze o kciukach - rzekt.

A ja marze, zeby pojecha¢ do Francji z moim przyjacielem - powiedzial niesmiale.

- Ej, - powiedziat lisek. - Moze pojedziemy jednak do Francji. - powiedzial
zadowolony Robert. — Moze sie uda¢ - przyznat racje lisowi. — No to ruszajmy

- powiedziat lis i ruszyl w droge.

- St6j! - krzyknot Latek. — Dlaczego - spytat lisek, Dlatego, ze nie wiemy dokad

i§¢ — powiedziat piesek.

- 0j, racja — powiedzial zawstydzony.

No to co robimy? - spytal piesek. Nagle zobaczyli samochdéd i Latek powiedzial:

- Mieszkam z ludZzmi i rozumiem ich mowe. Mam plan. - ChodZ za mnga. Przyjaciele
wélizgneli sie do samochodu przez uchylone drzwi. Jechali bardzo dtugo...

Obudzity ich jakies hatasy, okazato sie ze s3 na miejscu. Przed nimi stata Wieza Eiffla.
Latek nie mégt uwierzyé wlasnym oczom. Spelnilo sie jego marzenie - jest we Francji
i ma najlepszego przyjaciela na swiecie.

Bajka o pieskuilisku to historia budowania przyjazni miedzy dzie¢mi. Najciekawszy
jest obraz etapu szukania przyjaciela i dobierania sie wedtug akceptowanych cech: I zo-

15



16

KOZIOELEK MATOLEK I INNE BAJKOWE ZWIERZETA W TEKSTACH LITERATURY I KULTURY

baczyt wiewidrke ale ona jest za mata, zobaczyt niedzwiedzia ale on za duzy. Potem pokazany
jest etap poznawania sie w zabawie. Dopiero wyznaczenie i zrealizowanie okreslonego
zadania (tu wyjazd do Francji), ktére pozwala zrozumieé wlasne mozliwoscii wykorzystaé
je dla dobra wspélnego, buduje prawdziwg przyjazn, opartg na zaufaniu.

Szymon, Kkl. II.

Chcialbym pojecha¢ do Krainy Radoéci. Byly tam tunele z potworami. I zeby bylo tam
cieploiprzyjemnieitez byly tam owoceijeziora, a wjeziorach byly ryby i wegorze i zeby
bylo tam pelno drzew i choinek. A w rzece jest pelno kijanek. Psy i koty i inne zwie-
rzeta: tygrysy i gepardy, tosie. I na zawsze chcialbym zostac z kolegami. I zwierzetami

i owadami. Cata klasa byla tam ze mna. I s3 tam orly i jastrzebie.

Nieporadnos¢ w komponowaniu tekstu nie przeszkadza autorowi w stworzeniu spéj-
nej wizji $wiata marzen. Dziecko ma jeszcze klopot z kategoryzacja przywotywanych
elementoéw przyrody: ryby i wegorze; petno drzew i choinek, jednak przedstawia naiwny
ijednoczesnie archetypiczny (a moze wlasnie dlatego, ze naiwny, to archetypiczny?) ob-
raz, majacy cechy raju utraconego. Motyw nieskalanej natury pojawi sie w wielu tekstach
dzieciecych, co moze $wiadczy¢ o potrzebie kontaktu z przyroda u tych dzieci. W Krainie
Radoséci Szymona zyja zgodnie zwierzeta udomowione (psy i koty) obok dzikich (tygrysy
i gepardy), a wérdd nich - dzieci. Dominujacy w tym tekscie motyw zwierzecy przybiera
r6zne funkcje: najpierw jest wykorzystany do opisu przestrzeni krainy marzen chlopca,
a na koncu przybiera postac alegorii: Cata klasa byla tam ze mng. I sq tam orly i jastrzebie.
Ostatnie dwa zdania mozna polaczy¢ w logiczna mysl - orly i jastrzebie da sie interpre-
towad jako metafory dzieciecych lideréw w klasie (jak w powiedzeniu ,orly i sokoly”).
W wielu tekstach dzieciecych ujawniany jest silny zwigzek jednostki z grupa réwiesnicza,
potrzeba akceptacji, przyjazni i trudne relacje z réwiesnikami.

Jakub, KI. II.

Trzy Stonie przyjaciele na zawsze

Dawno, dawno temu w pieknej, zielonej krainie zyly sobie trzy stonie: Kuba, Igor i Ma-
teusz. Stonie te znaly sie od matego i byty bardzo dobrymi kumplami. Spedzaly ze soba
kazda wolna chwile, bawiac sie w berka. Pewnego dnia najodwazniejszy ston Igor zgubit
sie. Jego koledzy postanowili wyruszy¢ na poszukiwania. Szukali Go przez caty dzien,
martwiac sie o Niego. Tymczasem stoni Igor nie méwiac nic kolegom poszedt schtodzi¢
sie w jeziorze. Kiedy slorice zaszlo nie wiedzial jak wréci¢ do domu, bo nie pamietal
drogi powrotnej. Zaczal bardzo zalowad, Ze nie ma z nim jego kolegéw: Kuby i Mateusza.
Zrozumial wtedy, ze zrobit bardzo Zle, nie méwiac im o swoich planach. Kiedy zmeczeni
poszukiwaniem Igora, stonie Kuba i Mateusz wracali juz do domu zobaczyli w oddali
jezioro, a przy nim siedzacego i bardzo smutnego stonia Igora. Od razu ruszyli w jego
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strone, cieszac sie bardzo, ze Go znalezli. Od tej chwili stoni Igor obiecal, ze zawsze be-
dzie méwil o wszystkim swoim kolegom. Po tej przygodzie stonie zostaly przyjaciétmi

na zawsze, zyjac dlugo i szczesliwie.

Motyw zwierzecy w tym tekscie jest bardzo sprawnie wykorzystany do przed-
stawienia alegorii procesu budowania relacji réwiesniczych. Caly tekst jest swietnie
zakomponowany, z wykorzystaniem formu! jezykowych, charakterystycznych dla
konwencji bajki. Trzy stonie tworza zgrana grupe: znaty sie od matego i byty bardzo do-
brymi kumplami. Jednak relacje miedzy jej czlonkami ciggle ksztalttuja sie na nowo, co
spowodowane jest zmiennymi motywacjami kazdego z bohateré6w. Opowiedziana jest
sytuacja przemieszczania sie rolilidera w grupie. Pewnego dnia najodwazniejszy stor Igor
zgubil sie. Indywidualne ambicje Igora spowodowaty odlaczenie sie od grupy, wiec inni
jej czlonkowie zacie$niaja wiezy, by na nowo wiaczy¢ do niej Igora. Szukali Go przez caty
dzieri, martwigc sie o Niego. Na poczatku Igor jest szczesliwy z podjecia indywidualne;j
inicjatywy: nie méwigc nic kolegom poszed? schtodzi¢ sie w jeziorze, jednak gdy mija euforia,
kiedy storice zaszlo, czuje sie w nowej sytuacji wyobcowany i zdezorientowany: nie wie-
dziat jak wréci¢ do domu, bo nie pamietat drogi powrotnej. Cala opowiesé méwi o potrzebie
przebywania dziecka w grupie réwiesniczej. Dopiero kiedy jednostka utozsamia sie
z celami grupy i relacje miedzy dzie¢mi pozwalaja na budowanie wspélnoty, dziecko
czuje sie bezpieczne i szczedliwe.

Karolina, KI. III.

Pewnego razu w oceanie rézne krzyki i piski wydobywaly sie z wody. Byty to piski
i wrzaski malego z6twika ktoéry sie skaleczyt o skale. Mama powiedziata nie ptyn koto
tych kamieni bo sie znowu skaleczysz a wogule co ty tam robiles? Yyy bawitem sie
Z przyjaciétmi. Zétwiku nie ktam. Nie ktamie naprawde. Zétwiku. No dobrze. chciatem
sie tam pobawi¢. Ale tam plywajg rekiny. Nie chce cie martwi¢ ale jeden mnie prawie
Zjadul! KONIEC

Tropem interpretacji jest niejasny tytul, ktéry warto przyjac¢ tacznie ze skresle-
niem. Pierwotna wersja (skreslony tytut — rekiny) $wiadczy o zamiarze napisania bajki
o zagrozeniu (lub leku), ktérego obrazem mialy by¢ rekiny, dlatego narracja zaczyna
sie przedstawieniem niepokojacej sceny: w oceanie rézne krzyki i piski wydobywaty sie
zwody. Potem, w miare wyjasniania zdarzenia, koncepcja autorki zaczela sie zmienia¢
w kierunku blizszym do$wiadczeniom dziecka. Oto mamy matego bohatera, z6twika,
ktéry bawi sie w wodzie mimo zakazéw mamy, kaleczy sie o skate i matka karci go
za niepostuszenstwo. Bohater wymysla na poczekaniu usprawiedliwienie — zabawe
z przyjaciéimi, a gdy matka poddaje to wytlumaczenie w watpliwo$¢, dziecko prébuje
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wzbudzi¢ wspélczucie, wymyslajac przygode z rekinami: Nie chce cie martwié ale jeden
mnie prawie Zjadut!. Autorka bardziej utozsamia sie z bohaterem, wiec zmienia tytul na
,Z6twik i przyjaciele”. Potem przypomina jednak sobie, ze rekiny byly tylko strategia
wobec pretensji mamy, wiec skresla wyraz ,rekiny”.

Te wszystkie zabiegi formalne i slady mysli autorki swiadcza o ambiwalencji uczué
dziecka dotyczacych jego relacji z matka. Motyw zwierzecy ujawnia te dwoistos$¢ w ze-
stawieniu ,rekiny — z6twik”. Obydwa motywy, tj. groznego zwierzecia (rekina) i przy-
jaznego z6twika, przenikaja sie i nakladaja na siebie w narracji dziecka, a zastosowane
wyrazenia jezykowe, jak chociazby zdrobnienie (,,z6twik”), czy zastosowanie liczby
mnogiej do wyrazenia leku (,rekiny”) staja sie $ladami budowania postawy dziecka.

Weronika, KI. III.

Rozmowa w lesie

Dawno, dawno bardzo dawno temu zyt sobie lis i wiewiérka i nie tylko.
- Dokad biegniesz lisie? — spytata wiewiérka.

- Ide polowaé na kury musze zjes¢ co$ na zab — powiedziat lis.

- Mysélalam ze idziesz do swojej Mamy? — powiedziala wiewiérka.

- To do zobaczenia - powiedziat lis.

Lis i wiewiérka bardzo sie przyjaznia.

- Kukuryku lis, lis uciekamy do domkéw! — powiedziata kura z przerazeniem.
- Jam jest lis ogromny i zjem was wszystkich — powiedziat lis.

I pozjadat kury z kurnika.

Wrécit lis najedzony a wiewiérka na niego czekata nalisa.

— hej lisie co tam - powiedziala wiewiérka.

— Jestem bardzo najedzony - powiedziat lis

— Chce mi sie pi¢ — powiedziat lis

- Moze przyjdziesz do mnie na herbate. — powiedziala wiewiérka.

- Dobrze - powiedziat lis.

I poszli

KONIEC

Bajka Weroniki jest obrazem potrzeby poczucia bezpieczeristwa u kogos postrze-
ganego jako silna jednostka. Tu jest nim lis, ktérego boja sie kury. By¢ moze widzimy
tez probe wejscia dziecka (wiewidrki) do grupy réwiesniczej: lis i wiewiérka i nie tylko.
Dziecko podziwia lidera grupy (lisa), wiec prébuje zaskarbi¢ sobie jego przychylnos¢:
Wrécit lis najedzony a wiewiérka na niego czekata na lisa. (...) Moze przyjdziesz do mnie na
herbate. Zakoniczenie: I poszli, wskazuje na zrealizowane marzenia o wspdlnym funk-
cjonowaniu w grupie réwiesnicze;j.
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Dominika, KI. III.

Niezwykte przygody Burka

Za gbérami za lasami w matej chatce zyta sobie rodzina z niezwyklym psem. Nie byt
super silny ani super szybki, ale umial méwi¢. Powtarzal tylko co ustyszat, a jego pana
to czasami denerwowalo wiec przezywatl go Burek i tak juz zostato. Jego pan ma 10 lat
inazywa sie Olek. Z nimi mieszka mlodsza siostra, ktéra ma na imie Agatkaima 3 lata.
Jejulubiong zabawa jest ciggniecie Burka za ogon. Jest tez tatai mama ktdrzy ciggle sie
o Olka troszcza. Pewnego razu kiedy Olek odrabiat lekcje Burek jeczat bo, chciat wyjsé
na polane z Olkiem. Olek zdenerwowat sie i wyrzucit go na dwér.

Ijak na zlo$¢ przylecialy wréble. Patrzcie — za¢wierkaly. Burek dostal bure i zaczely sie $miaé.
Stwierdzitem, ze pdjde do ogrodu, bo tam nikt nie bedzie sie ze mnie §miac.

Kiedy wszedlem do ogrodu zobaczytem co$ niezwyklego. W naszym stawie kapat sie
maly pingwinek.

Dzient dobry powiedzial do mnie. Cze$¢ odpowiedzialem ty tez umiesz méwic?

Tak skad ty sie wziotes? Zapytalem.

Normalnie szedlem sobie ulica az zobaczylem staw i postanowitem sie wykapaé¢, bo
byto mi bardzo goraco.

A gdzie masz swoich rodzicéw?

Nie mam umarli.

Mam pomyst moze chcialby$ zamieszkac u nas? Zaproponowatem.

Pewnie!

Juz miatem chwycié¢ go za reke, ale ustyszalem glos Agatki ciaggnacej mnie za ogon.
Nie to tylko sen! Krzyknatem.

Ale nie byto tak zle dostalem miske moich ulubionych chrupek i sie uspokoitem.

Dominika w konstrukcji swojego tekstu ujawnia wiedze o cechach bajki - wyko-
rzystuje klasyczne formuty delimitacyjne: Za gérami za lasami w matej chatce zZyta sobie
oraz antropomorfizacje (méwiacy pies i pingwinek oraz §miejace sie wréble). Poza tym
wszystkie elementy $wiata przedstawionego maja odniesienia do doswiadczen zycio-
wych dziecka: rodzina, chtopiec, mlodsza siostra, typowe zachowania ludziizwierzat.

Motywy zwierzece w bajce Dominiki sa przejawem jej doswiadczen i odczué z nimi
zwigzanych. A Ze s3 to uczucia ambiwalentne, pokazuje strategia prowadzenia narracji,
w ktoérej autorka najpierw przyjmuje perspektywe czlowieka — obserwatora, a nastep-
nie bohatera zwierzecego. Stad w poczatkowej czeéci opowies¢ ma charakter narracji
trzecioosobowej, lecz w pewnym momencie nastepuje zmiana na pierwszoosobows.

Bohaterem narracji Dominiki jest pies Burek, z ktérym autorka w pewnym mo-
mencie fabuly zaczyna sie utozsamia¢, wiec nagle narratorem staje sie sam Burek:
Stwierdzitem, ze péjde do ogrodu, bo tam nikt nie bedzie sie ze mnie $miac.
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Dalej w tekscie ma miejsce plynna, wrecz oniryczna zmiana $wiadomosci boha-
tera-narratora z ludzkiej w zwierzeca (lub odwrotnie?): Juz miatem chwycié go za reke
(pingwinka), ale ustyszatem gtos Agatki ciggngcej mnie za ogon.

Bohater ma reke, a za chwile ogon, krzyczy i w koricu dostaje miske ulubionych
chrupek (dla psa). Niestabilny $wiat przedstawiony opowiesci jest przez autorke uza-
sadniony snem bohatera. Uprawdopodobnienie niezwyklej sytuacji w opowiadaniu
przez wprowadzenie motywu snu jest zabiegiem czesto stosowanym w opowiesciach
dla dzieci, szczegdlnie o charakterze dydaktycznym®. Autorka — by¢ moze — wyko-
rzystuje tu wiedze pochodzaca ze swoich doswiadczen kulturowych (kontaktéw
z utworami literackimi), ale rownie mozliwe jest siegniecie do osobistych doswiad-
czen snu. Jezeli w przypadku kreacji Dominiki zaszta druga sytuacja, to stworzony
tekst $wiadczy o duzych mozliwosciach twérczych autorki.

Bohaterowie zwierzecy pojawiajacy sie w tekscie Dominiki stanowig alegorie sytu-
acji spotecznych znanych dziecku oraz przezyc z nimi zwigzanych. Szczegétowo opisana
na poczatku opowiesci rodzina (jak w klasycznej basni) to ,zawigzanie” akcji na tle
znanym dziecku z rzeczywistosci realnej. I oto mamy gléwnego bohatera, psa Burka,
z ktérym autorka w duzej mierze sie utozsamia. Burek jest dzieckiem, ktére marudzi,
wiec ,,dostaje bure”. Zas wréble to réwiesnicy niezbyt przyjaznie nastawieni: I jak na
ztos¢ przyleciaty wroble. Patrzcie — zac¢wierkaty. Burek dostat bure.

W radzeniu sobie z niemitlymi emocjami zwigzanymi z brakiem akceptacji w gru-
pie réwieéniczej autorka tworzy postaé pingwinka. Ten bohater jest jeszcze bardziej
samotny i pokrzywdzony przez los niz Burek, bo przeciez nie ma domu ani rodzicéw.
Zaproponowanie pingwinkowi domu staje sie Zrédlem sily dla gtéwnego bohatera. Gru-
pardéwiesnicza dziecijest Swiatem trudnym i przezycia zwigzane z takimi doswiadcze-
niami jednostki sg czesto tematem twdrczosci stownej dzieci. Wprowadzenie motywu
zwierzecego do obrazowania $wiata dzieciecych relacji spolecznych oraz doznan z nimi
zwiazanych staje sie strategia ,poreczng’”.

Martyna, kl. III.

Zajaczek ktory miat wiele przygod

Pewnego razu zajaczek Fredek szed! sobie dr6zka w lesie i zbieral jagody. Szed? i szedt,
az spotkat wiewiérke Hanie ktérg juz znat.

- Cze$¢ pomozesz mi zbierad jagody na deser?

— Tak chetnie ci pomoge — odpowiedziata.

I dalej poszli razem. Gdy juz pozbierali jagody zajaczek zaprosit wiewidérke na deser,
ale ona odmoéwila.

- Czy na pewno sie nie skusisz? — spytat.

9  Mozna tu przywolac chociazby jedng z lektur dla klas pierwszych Pilot i ja Adama Bahdaja.
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- Bardzo bym chciala, ale mam duzo obowigzkéw — odpowiedziala i poszta do domu.
Zajaczek jadl sobie deser, az ustyszal pukanie do drzwi. Otworzyt drzwi i zobaczyt
prezent. Zajaczek nie wiedziat z jakiej to okazji, ale wziagl prezent do domu. Juz chciat
go otworzy¢, az wpadto mu do glowy, ze ten prezent moze by¢ dla kogos innego. Nie
wiedzial co ma zrobi¢ wiec postanowil poradzi¢ sie wiewidrki. Gdy szed! sobie lasem
zobaczy! kolejny prezent. Znéw nie wiedzial co ma zrobié. Byl bardzo zmeczony wiec
zasnal pod drzewem. Gdy sie obudzit byl w domu. Zrozumiat, ze to byt tylko sen.

Bajka o zajaczku jest obrazem zagubienia dziecka miedzy przyjemnosciami a po-
winno$ciami. Zmaganie bohatera z pokusami (deser, pojawiajace sie co chwila prezenty)
oraz zwiazane z tym wyrzuty sumienia: ten prezent moze by¢ dla kogos innego; nie wiedziat
co ma zrobié, okazuja sie bardzo wyczerpujace. Powrdt zmeczonego zajaczka do domu
jest obrazem zwrdcenia sie w strone norm spotecznych, ktére wprowadzaja swego ro-
dzaju tad w ambiwalentne uczucia wzgledem wtasnych pragnien. I tu znowu widzimy
strategie wykorzystania snu jako uzasadnienia niewiarygodnych przygdd bohatera.
Racjonalizacja fantastycznych obrazéw s$wiadczy o sytuacji ,granicznej” w mysleniu
dziecka - miedzy mysleniem magicznym (stad wlasnie postugiwanie sie obrazami sym-
bolicznymi w kreacji) a racjonalnym (strategie ,wyjasniajace”).

Michal, Kkl. I11.

wilk Lis
Dawno, dawno temu zyli sobie wilk i lis, mieszkali w lesie.

— Dokad idziesz wilku tak p6Zno co? — zapytat lis.

- Ide na urodziny do kolegi - powiedziat wilk

— A o ktérej wrécisz? — zapytatl lis.

— Wkrétce nie zbyt pézno - powiedzial wilk.

Wilk poszedt na urodziny do kolegi. Co by tu porobi¢ chyba ide na basen. Lis po basenie
poszedl do domu jeszcze nie bylo tam wilka. Ide spa¢ - powiedzial lis. Obudzitem sie
juz zjem $niadanie i p6jde na miasto. Lis na mies$cie spotkal paniag Bobrowa i jej matego
synka tukasza.

- Dzien dobry pani Bobrowo — powiedziat lis

Wilk zaprosit swoja dziewczyne Andzelike do restauracji. Andzelika podziekowala wil-
kowi. Wilk pojechat do salonu samochodowego i kupit sobie lambordzinii feerari. Wilk

i Andzelika zamieszkali dtugo i szczesliwie.

Bajka stanowi kompilacje obrazéw relacji spolecznych (rozmowy wilka i lisa,
scena spotkania pani Bobrowej z synkiem), codziennosci dziecka (Wilk poszedt na
urodziny do kolegi. Co by tu porobi¢ chyba ide na basen) oraz fantazji autora na temat
swojej przysztosci (Wilk pojechat do salonu samochodowego i kupit sobie lambordzinii
i feerari). Wszystko w konwencji bajki, o czym $wiadczy formula rozpoczecia: Dawno,
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dawno temu zyli sobie oraz motyw zakonczenia: zamieszkali dtugo i szczesliwie, a boha-
terowie zwierzecy uzasadniajg odniesienia do tej konwencji. Motyw zwierzecy staje
sie z jednej strony strategia 1aczaca wszystkie elementy bajki, a z drugiej — pozwala
na dystans do ujawnionych marzen chtopca (drogie samochody, dziewczyna o eg-
zotycznym imieniu).

Blanka, KI. III.

Bartek i latajacy dywan

Pewien chlopiec o imieniu Bartek marzyt o tym by polecie¢ dywanem na koniec $wiata
i odkry¢ co$ nowego. Pewnego dnia kiedy Bartek siedzial na dywanie i obmys$lat co moze
porobié, dywan uniést sie w powietrze i wyleciat przez okno na zewnatrz. Bartek nie
wiedzial jak nim sie kieruje, wiec chwycit za konce i prébowat przechylac sie w lewo
i w prawo. Kiedy chlopiec tak leciat na ziemi zobaczyt kolorowe pole. Postanowit tam
zlecie¢. Bartek wyladowat. Po chwili poczut lekkie ktucie. To mata papuszka drapata go
swoimi pazurkami w ramie.

— Ale jestes$ tadna. — Powiedziatl Bartek. Nazwe cie Drapcia.

Zaraz Drapcia zaciggneta go na swoje kolorowe drzewo. — Czy umiesz méwic¢? Papuszka
powiedziata, ze umie. — Co to za odmiana drzewa? — Zapytal Bartek. Pomalowalam je
na rézne kolory. - Odpowiedziata papuszka.

- Moze chcesz i$¢ ze mna do mojego domu? Mam klatke po papuszkach mamy.

- No dobra, a co na kolacje? — Spytatla z apetytem papuszka.

- Zupa mleczna, ale dla ciebie moge poszukac robakéw. Bartek wrécit do domu. Papuszka
znalazla ksigzke o ptakach i ogladaja ja co wieczér.

Fabutla dotyczy przede wszystkim realizacji potrzeby przyjazni. Wprawdzie nowy
przyjaciel pochodzi ze $wiata magicznego i jest niezwykly, ale sama przyjazn dziecka
i méwiacej papuzki realizuje sie w tekscie Blanki w sposéb jak najbardziej sprawdzony
w $wiecie realnym dziecka: Papuszka znalazla ksigzke o ptakach i oglgdajg jg co wieczor.
Autorka kreuje niezwykte wlasciwosci papuzki, ale antropomorfizacja jest jakby niezu-
pelna, bo bohater nie zapomina o wlasciwosciach zwierzecych nowego przyjaciela: No
dobra, a co na kolacje? — Spytata z apetytem papuszka. — Zupa mleczna, ale dla ciebie moge
poszukac robakow.

Ponadto autorka ujawnia swojg wiedze o traktowaniu dzikich ptakéw w swiecie
rzeczywistym i nie widzi nic niestosownego w uwiezieniu w klatce nowego przyjacie-
la, nawet jesli ten jest papuga magiczng. W kreacji Blanki méwiaca papuga przyjmuje
miejsce w klatce takze jako co$ naturalnego. Dla dzieci zupelnie naturalne wydaje sie
przebywanie zwierzat w niewoli czlowieka, malo tego — autorzy analizowanych bajek
sa przekonani, ze tak jest realizowane dobro zwierzecia. W innych narracjach widzimy
r6zne wersje motywu przyjazni dziecka ze zwierzetami realizowanej przez ,uwiezienie
w klatce”.
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Mateusz, k1. I

Pewnego razu w miejscowosci Kopytkowo zyt sobie maty czarny kundelek. Mial na imie
Haski. Czutl sie bardzo samotny. Wszedt do szafy bo bylo mu smutno. Okazalo sie, ze za
drzwiami byta Kraina Radosci. Tam spotkat duzo pieskéw, z ktérymi fajnie sie bawil.
Potem zatesknil za swoim panem. Ugryzt czarodziejska kos¢ i wrécit do domu. Spotkat

sie ze swoim panem i powiedzial wszedzie dobrze ale w domu najlepiej.

Bohaterem jest maly piesek, a tematem samotno$c¢ i potrzeba zabawy z réwieéni-
kami. Strategia wykorzystania motywu zwierzecego w konstrukgji tekstu pozwala
dziecku na ujawnienie dojmujacych uczué i marzen. Trudne do zrealizowania pragnienie
i poczucie samotnosci sprawia, ze bohater ucieka w fantazjowanie - tutaj motyw ten jest
zobrazowany ukryciem sie w szafie, w ktdrej znajdowala sie Kraina Radosci. W $wiecie
fantazji mozna zrealizowac potrzebe przebywania wsréd rowiesnikéw: Tam spotkat duzo
pieskéw, z ktorymi fajnie sie bawit, ale okazuje sie, ze zostalo odkryte pragnienie jesz-
cze wazniejsze — pragnienie blisko$ci (rodzicéw?): zatesknit za swoim panem. Ten obraz
moze by¢ $wiadectwem rozdarcia uczué dziecka — pomiedzy zaleznoscia od rodzicéw
a rozwojem spolecznym w grupie réwiesniczej. Interesujacy w narracji dziecka jest
moral wykreowany z przystowia ludowego: wszedzie dobrze ale w domu najlepiej, ktéry
takze zwraca uwage na silng zalezno$¢ od rodzicéw. W narracji Mateusza odnajduje-
my podobne zabiegi formalne, jak w innych tekstach bajek tworzonych przez dzieci.
Tu réwniez szczatkowa formuta delimitacyjna (Pewnego razu) zostala ,wzbogacona”
o nazwe miejscowosci, chociaz wydaje sie, ze wymyslong (nazwa Kopytkowo powstata
ze zdrobnienia, wiec wywoluje skojarzenia z mowa stylizowang na dziecieca).

Konkluzje

Motyw zwierzecy jest przez dzieciecego autora bardzo rozmaicie traktowany, zaréwno
jesli chodzi o strategie budowania tekstu, jak i zakres tresci. Dzieci przywolywaty kon-
kretne wlasciwosci zwierzecia (wiedze o cechach lub stereotypy zwigzane z cechami
zwierzecia) albo tworzyly postaci antropomorfizowane, ale tez wykorzystywaly motyw
zwierzecy jako symbol (obraz) uczuc czy postaw. Ukazujg sie tu zlozone relacje miedzy
$wiatami fikcji a wiedza dziecka/autora o $wiecie realnym. Mieszanie wiedzy o realnym
$wiecie z wiedzg o Swiatach fikcyjnych jest w wiekszosci przypadkéw wrecz ,naturalne”,
to znaczy jeden $wiat , przenika” w drugi bezkonfliktowo.

Nalezy zauwazy¢ swobode i elastyczno$¢ dzieciecych autoréw w korzystaniu
z wiedzy kulturowej. Niezaleznie od tematu opowiesci i typu bohatera w narracjach
dzieci pojawiaja sie niezmiernie wazne dla konwencji basni zabiegi jezykowe, ktére
prowadzg do ,odrealnienia” czasu: dawno, dawno temu, kiedys, pewnego razu, byt sobie,
zyt sobie, przestrzeni: za gérami, za lasami i postaci: pewien, pewna. Basn zaczyna sie
od wprowadzenia wlaénie takiej nieokreslonosci, ktéra wskazuje na ponadjednost-
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kowe, intersubiektywne tresci. Dzieci ujawniajg swoja wiedze o konwencjach literac-
kich (szczegodlnie tych z adresatem dzieciecym) i wykorzystuja te wiedze na zasadzie
,gry”, swobodnie wlaczajac elementy konwencji bajki do swoich kreacji. Przy czym
z pewnoscig trudno te wiedze uznac za formalna, jest to raczej wiedza konstruowana
mimowolnie czy intuicyjnie.

Wiedza szkolna ujawnia sie w kreacjach dzieciecych w niewielkim stopniu. Swiadcza
o tym liczne bledy ortograficzne i gramatyczne, podczas gdy w klasach I - III edukacja
polonistyczna koncentruje sie na poczatkowej nauce pisania. Nieporadno$é w tym za-
kresie kontrastuje z zadziwiajaca dojrzaloscia estetyczna tekstow dzieciecych. Nalezy
zwrdci¢ uwage na czeste stosowanie przez dzieci zdrobnien w odniesieniu do nazw zwie-
rzat (motylek, piesek, kotek, zajaczek, papuzka), co swiadczy nie tyle o infantylizmie
(bo w innych obszarach semantycznych nie bylo przejawéw infantylizmu), co raczej
o zaakceptowaniu (uwewnetrznieniu?) tak zwanej mowy nianiek, ktéra jest przejawem
swoistego stosunku dorostych do dziecka. Ponadto daje sie zauwazy¢ przypadkowosc
ifragmentarycznosc intersubiektywnej wiedzy dzieci o $wiecie przyrody, a jednoczesnie
fascynacje nim. Przejawia sie ona budowaniem $wiatéw idealnych, z wykorzystaniem
elementéw $wiata przyrody, gtéwnie motywu zwierzecego.

W kreacjach dzieciecych nalezy zauwazy¢ umiejetnos¢ wykorzystywania i facze-
nia w nowg jako$¢ estetyczng rozmaitych doswiadczen kulturowych. Znajduje tu za-
stosowanie wiedza o r6znych formach przekazu, zaréwno literackich (r6znego typu
bajkiiopowiadania), jak i paraliterackich (np. rozmaite przekazy audiowizualne i folk-
lor dzieciecy). Daje to pod uwage przede wszystkim nauczycielom, by nie ogranicza¢
uczniéw w tworzeniu tekstéw podanymi schematami wypowiedzi, ale pozwoli¢ dziecku
na swobodne, twércze wykorzystywanie swoich dodwiadczen kulturowych (literackich
iinnych przekazéw fikcjonalnych) w tworzeniu tekstéw. Zwracam uwage, ze uczen nie
kierowany dazeniem do poprawnosci (konstrukcyjnej, gramatycznej, ortograficzne;j)
tworzy naprawde swobodnie oryginalne, czesto zadziwiajaco bogate narracje. ,Popra-
wianie” btedéw w tekstach dzieciecych mozna wykorzysta¢ w procesie dydaktycznym
- wlasne teksty dzieciece stanowia $wietny material jezykowy do ¢wiczen ortograficz-
nych, gramatycznych czy stownikowych?.

Oprdcz dydaktycznych korzysci ze swobodnego tworzenia tekstow przez uczniéow
klas mtodszych, chce tu pokazaé przede wszystkim walory badawcze wypowiedzi dzie-
ci. Moja propozycja analizy tekstéw pozwala na ujawnienie dzieciecych interpretacji
$wiata. Strategie konstruowania tekstu z wykorzystaniem motywu zwierzecego sku-
tecznie utatwiaja dziecku porzagdkowanie ambiwalentnych uczué i skomplikowanych
znaczen, odstaniajac trudny proces rozwoju rozumienia swojej sytuacji w $wiecie
i konstruowanie wtasnej tozsamos$ci. Wymys$lane przez dziecko historie sg mocno
osadzone w $wiecie kulturowym i spotecznym, w jakim zyje jednostka ijednoczesnie
sg glosem waznym, bowiem opisujg $wiaty dzieciecych znaczen. Tu warto powrdcié

10 Takjak to proponowal Freinet w swojej ,technice swobodnych tekstow”.
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do przywolywanej na poczatku tezy antropologii kognitywnej, ale juz w nowej odsto-
nie — dziecko w swojej twérczosci staje sie ,wytworem swojej kultury”, jednoczesnie
bedac jej nosicielem i jej twdrca.

Children’s strategies in constructing the text using
animal theme

Summary

In this article I present a reconstruction strategy of creating an animal theme text by
a child. The research methodology I refer to is the concept of cognitive anthropology,
which allows to describe the creative process involved in cultural and social contexts.
Stories invented by the children are deeply rooted in the cultural and social world in
which the individual lives and at the same time they are an important voice because
they describe children’s world of meaning.

The strategies for constructing text using animal theme effectively help the child
to organize feelings and meanings, revealing the difficult process of developing under-
standing of their situation in the world and constructing their own identity.
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Znaczenie zabawek zwierzecych
w rozwijaniu kompetencji
komunikacyjnej na tle teorii
rozwojowych Winnicotta,

Halliday’a i Kozieleckiego

Zabawa dziecieca jest gra symboli,

ktore tworza przestrzen reprezentacji jakichs idei

i dzieki temu idee te zostaja poznane przez dziecko (...)
Mieczystaw Sawicki (1995)

Trudnosci w sferze jezyka, w budowaniu systemu jezykowego, artykulacji glosek, czy tez
w interpretowaniu myslii pragnien innego cztowieka sg od wielu lat domenami jezyko-
znawstwa kognitywnego. Elzbieta Tabakowska' i Andrzej Kominek? wysnuli zatozenie,
ze wiedza o $wiecie powolywana jest do istnienia w procesie poznania (pierwotnie
poprzez procesy kognitywne), ale istotne jest to, ze ten $wiat znajduje bezposrednie
odbicie w jezyku. Stad proces terapii logopedycznej, czy moze nawet terapii osadzony
na budowaniu systemu jezykowego, jest tak naprawde aktem poznawczym oddziatywu-

1 E.Tabakowska, Nowe myslenie paradygmatyczne w jezykoznawstwie: znaczenie jest kontekstem, w:

Konteksty kulturowe w dyskursie edukacyjnym, red. J. Ozdzynski, T. Rittel, Krakéw 2002, s. 37-48.

2 A.Kominek, Wyklady z jezykoznawstwa kognitywnego dla studentow filologii, Kielce 2015.
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jacym na umyst, percepcje oraz komunikacje. Kazda terapia, czy tez dzialanie lecznicze
oraz edukacyjne oparte na komunikacji, ingeruje w wewnetrzne struktury poznawczej
jazni ucznia i pacjenta, ale przede wszystkim staje sie swoistym treningiem mental-
nym, dostepnym nawet dla matego dziecka, przeistacza sie w $wiadome uczestnictwo
beneficjenta w procesie zmian terapeutycznych i edukacyjnych. Potwierdzaja to teorie
rozwojowe Winnicota®, Halliday’a* i Kozieleckiego®.

Jak logopeda, nauczyciel czy terapeuta moga uzyskaé postawione w terapii logo-
pedycznej lub procesie dydaktycznym cele? Postaramy sie odpowiedzie¢ na to pytanie
w niniejszym artykule. Podejmiemy takze prébe zredefiniowania celéw terapiilogope-
dycznej oraz oddziatywan dydaktycznych wspomaganych przez zabawe.

Refleksja badacza

Co jest konieczne do tego, aby zabawa (na przyktad z wykorzystaniem zabawek zwie-
rzecych) mogla sie pojawi¢ u dziecka w ogdle, a u dziecka z okreslonym deficytem roz-
woju i ewidentnych dysfunkcjach narzagdowo-tkankowych w szczegdlnosci? Czy mozna
sterowac rozwojem zabawy u takich dzieci?

Za podstawe badan nad aktywnoscig zabawowa zaréwno jednych, jak i drugich dzieci
przyjelysmy teorie uczenia sie znaczen Hallidaya i teoretyczng koncepcje przestrzeni
tranzycjonalnej oraz znakowego charakteru zjawisk i obiektéw przejsciowych D. W.
Winnicotta, w mys$l ktérej dziecko juz w pierwszych miesigcach swojego zycia zdolne
jest do podejmowania w pelni czytelnej dla otoczenia (zwtaszcza dla matki) dialogowo-
-komunikacyjnej aktywnosci zabawowej, wywierajacej wplyw na jego dalszy, zaréwno
psychomotoryczny, jak i spoleczno-emocjonalny rozwdj.

Koncepcja Winnicotta

Zdaniem G. W. Shugar®, D. W. Winnicotta’, H. Olechnowicz® niemowle w wyniku braku
poczucia bezpieczenstwa, pojawiajacego sie niepokoju lub dyskomfortu fizycznego badz

3 D. Winnicott, Dziecko, jego rodzina i swiat, thum. A. Bartosiewicz, Warszawa 2010.

4 M. A. K. Halliday, Uczenie si¢ znaczen, w: Badania nad rozwojem jezyka dziecka. Wybér prac, red.
G. W. Shugar i M. Smoczynska, Warszawa 1980.

5  J. Kozielecki, Koncepcja transgresyjna cztowieka, Warszawa 1987.
6  Psychologia jezyka dziecka, red. B. Bokus, G. W. Shugar, Gdarisk 2007.
7  D.Winnicott, Dziecko, jego rodzina i swiat.

8  H. Olechnowicz, Terapia dzieci z niepelnosprawnosciq intelektualng, Warszawa 2010 (wznowienie:

Wyzwalanie aktywnosci dzieci glebiej uposledzonych umystowo. Programy i metody, Warszawa 1994).
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psychicznego, ujawnia zdolno$ci do tworzenia na wlasny uzytek percepcyjnych schema-
tow reprezentacji okreslonych obiektéw (a nawet ich klas), zapewniajgcych mu komfort
zycia i bezpieczenstwo. Moga by¢ to przedmioty zaréwno materialne (np. poduszka,
pieluszka, pluszowy mis, drewniana tyzka), jak i niematerialne (np. ptynaca z radialub
magnetofonu muzyka, dobiegajacy z oddali gltos matki), ktére w sytuacji zagrozenia sa
do dyspozycji kazdego dziecka. A zatem wlasciwy poziom motywacji bedzie odpowied-
nim czynnikiem napedzajacym terapie i przyblizy dziecko do osiggniecia postawionego
wspdlnie z logopeda celu, czyli podniesienia poziomu kompetencji komunikacyjnej. Aby
dziecko mogto swobodnie wchodzi¢ w role nadawczo-odbiorcze, musi wczesniej posigsé
okreslona wiedze o $wiecie poprzez rozumienie dZwiekdw jezyka etnicznego i nadanie
im odpowiednich konotacji znaczeniowych.

Wspoéiczesne podejscie funkcjonalno-pragmatyczne Halliday’a (1980)

Wedtug Halliday’a nabywanie jezyka przez dziecko zaczyna sie od uczenia sie znaczen’®.
Dziecko poznaje pojecia stéw dzieki kontaktom z otoczeniem i obserwowaniu wypo-
wiedzi oséb dorostych. Halliday wyrdznit trzy fazy rozwoju jezyka:

FazaI - przypada na wiek od 9 do 15/16 miesigca zycia; dziecko postuguje sie sys-
temem dwupoziomowym sktadajacym sie z dzwiekéw i znaczen, lecz nieobejmujacym
jeszcze wyrazéw ani zadnych struktur syntaktycznych np. ,mm, oé, opa opa”. Wszelkie
znaczenia, jakie mozna przypisa¢ wypowiadanym przez dziecko sygnatom, wywodza
sie z elementarnych funkcji spotecznych — dziecko dazy do kontaktéw z najblizszymi,
domaga sie zaspakajania potrzeb.

Faza Il - obejmuje przedziat od 16 do 24 miesigca zycia dziecka. W fazie tej dziecko
dysponuje nie tylko dzwiekami i znaczeniem, ale pomiedzy te elementy wprowadza
element leksykalno-gramatyczny - czyli wyrazy nazywajace osoby, przedmioty codzien-
nego uzytku, zabawki. Opanowuje przy tym zasady dialogu zwigzane z przyjmowaniem
i wyznaczaniem rél jezykowych.

Faza IIl - rozpoczyna sie mniej wiecej od 24 miesiaca zycia. Nastepuje ona wéwczas,
gdy dziecko zastapilo swéj pierwotny system dwupoziomowy /dZwieki-znaczenia/ trzy-
poziomowym, czyli umiejetnoscig budowania pelnych wypowiedzi, uwzgledniajacych
formy odmiany wyrazéw.

Liczne obserwacje potwierdzaja, ze dziecko w trzecim roku zycia postuguje sie
swobodnie systemem jezyka dorostych. Zatem rozwdj jezyka jest czyms daleko wykra-

9  Wjezykoznawstwie znaczenie zwigzane jest z zawartoscia pojeciowa (trescia) znaku jezykowego
wynikajaca z jego odniesienia do desygnatu (oznaczanego obiektu rzeczywistosci). Ujecie znaczenia
przyjete w niniejszym artykule sytuujemy na gruncie semantyki kognitywnej. Znaczenie utoz-
samiamy z konceptualizacja, czyli procesem tworzenia pojeé, bedacych rezultatem subiektywnej
(tzn. antropocentrycznej i kulturowo zdeterminowanej) interpretacji rzeczywistosci przez podmiot

poznajacy. Za: 1. Szczepankowska, Semantyka i pragmatyka jezykowa, Biatystok 2011, s. 167.
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czajacym poza osiggniecia neurologiczne oraz psychologiczne i wigze sie z podstawami
rozwoju spotecznego i emocjonalnego. Kluczem do wyzwolenia u matego pacjenta od-
powiedniej motywacji do ¢wiczen logopedycznych bedzie zabawa symboliczna z wyko-
rzystaniem zabawek zwierzecych.

Rola zabawy z wykorzystaniem zabawek zwierzecych

Zabawka zwierzeca w programie wsparcia rozwoju dzieci pelni nastepujace funkcje:
stosowanie réznych strategii skupiania uwagi dziecka i kierowania jej rozwojem,;
aktywne wlaczanie sie rodzicow (w szczegdlnosci matki) w spontaniczne dziatania
samego dziecka, by poznac nature pojawiajacych sie u niego trudnosci;
dostosowanie réznego rodzaju pomocy i srodkéw stymulujacych rozwéj funkeji
percepcyjno-motorycznych u dziecka;

- podjecie indywidualnych préb aktywizowania dziecka poprzez dobieranie do jego
potrzeb odpowiednich form i metod nawigzywania kontaktu z ludZmi.
Odpowiednia zabawka pobudza dziecko do dziatania®.

Spostrzezenia zwigzane z fenomenem zabawy symbolicznej z wykorzystaniem za-
bawek zwierzecych potwierdzaja, ze dzieci niezaleznie od osigganego poziomu rozwoju
bawig sie nie tylko dla przyjemnosci, ale tez po to, aby byé aktywnymi (,,cos robi¢”
ujarzmic lek, zapanowaé nad swymi emocjami, ktére wymykajac sie spod kontroli,
moga wywolywaé u nich strach i dyskomfort oraz pustoszy¢ ich subtelng nature. Jed-
nak wykorzystanie zabawek zwierzecych w terapii wplywa nie tylko na odtwarzanie
przez dziecko znanego mu $wiata, ale rzutuje na jego rozumienie. W tym przypadku
mozemy moéwi¢ o dokonywaniu sie w umysle dziecka konceptualizacji, a wiec procesu
tworzenia pojeé na podstawie ogélnej wiedzy o swiecie dokonujacego sie w wyniku
rozumienia znaczenia i funkcji danego stowa. Poprzez zabawki zwierzece nakreslamy
dziecku przestrzen komunikacyjna (np. zobacz, tak kupujemy chleb, zbieramy grzyby
w lesie, pijemy herbate), czyli uczymy je PROCEDUR postepowania w réznych sytuacjach
komunikacyjnych, uczymy rél nadawczo-odbiorczych, uruchamiajac wyobraznie'. Z wy-

10 Wielulogopedom znany jest fakt, ze maly zamiast z terapeutg woli rozmawia¢ z pacynka, misiem
lub lalks. Opisane w niniejszym artykule zabawki, na potrzeby terapii logopedycznej zostaty
wykonane przez mamy, babcie oraz studentéw rewalidacji Uniwersytetu Jana Kochanowskiego pod
okiem dr Zuzanny Zbrég, a nastepnie przekazane do gabinetéw logopedycznych i rehabilitacyjnych
w Osrodku Wezesnej Interwencji Polskiego Stowarzyszenia na rzecz Oséb z Uposledzeniem Umyslo-

wym w Kielcach.

11 Dzieci zaczynaja sie bawi¢ w udawanie juz w wieku 10-18 miesiecy. Eksperymenty z méwigcymi
dzie¢mi wykazaly, ze gdy tylko potrafig odpowiadac na pytania, wydaja sie réwniez rozumie¢, ze
udawanie r6zni sie od rzeczywistosci. Por. P. Howlin, S. Baron-Cohen, J. Hadwin, Jak uczy¢ dzieci

z autyzmem czytania umystu, Krakéw 2010, s. 20.
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korzystaniem zabawek zwierzecych dziecko moze dokonac metaforyzacji ¢wiczen logo-
pedycznych, chociazby przez przypisanie kilku zwierzakom danego ¢wiczenia (ruchu
warg, jezyka) i utrwalanie nawyku motorycznego pomagajacego dziecku doskonali¢
praksje narzadéw oralnych.

Oto kilka przykladéw wchodzenia w role:

a. Jestem glodny jak....WILK. Poczuj, jaki mozesz by¢ gltodny. Zobacz, jak wilk
otwiera paszcze i pokazuje zeby.

b. Jestem zwinny jak.....WAZ. Zobacz, jak waz wysuwa jezyk i podnosi go do
kacikéw ust, do brody, do nosa, do podniebienia.

c. Jestem pracowityjak....... MROWKA. Zobacz, jak mréwka uwijajac sie, sprzata
domek. Pokaz, jak jezykiem czyscisz buzie.

d. Jestem ciekawskijak..... KOTEK. Przypomnij sobie, jak kotek wygina sie, zeby
sprytnie wsungc sie w matg dziurke, np. pod drzwi. Poruszaj szybko jezykiem
tak, jakby$ szukat wyjscia miedzy zebami.

Przede wszystkim jednak zabawki zwierzece moga byé wykorzystane do rozumienia
zachowan spotecznych. Oznacza to, ze dzieci przypisuja zabawkom zwierzecym ludzkie
cechy. Ta swoista personifikacja rozwija u matych pacjentéw rozumienie KOMUNIKA-
CJI. Polega ono na odczytywaniu intencji komunikacyjnej nadawcy. M. Tokarz podaje,
ze komunikacje jezykowa reguluja zasady konwersacyjne. Najwazniejsza jest zasada
wspolpracy'?. Podczas odszyfrowywania mowy innego rozméwcy dziecko nie doko-
nuje prostego ,przepracowywania” wyrazéw, wychodzi poza to, co ustyszalo, aby méc
odczytac intencje rozméwcy. Tak rodzi sie dialog i buduje teoria umystu'?.

Przydatne w terapii moga okazac sie rowniez bajeczki i wierszyki z bohaterami
zwierzecymi. Dla poréwnania: na podstawie bajki Jana Brzechwy NiedZwiedz, dziecko
poznaje reguly grzecznosci, dowiaduje sie, ze podanie reki (Yapki) na powitanie nalezy
do dobrego tonu.

Prosze panstwa, oto mis.

Mis jest bardzo grzeczny dzi$,
Chetnie panistwu tape poda.
Nie chce poda¢? A to szkoda™.

12 M. Tokarz, Elementy pragmatyki logicznej, Warszawa 1993.

13 ,Teoria umystu dotyczy wnioskowania o stanach umystu innych ludzi. W procesie rozwoju dziecka
stanowia one metaforyczny Rubikon, poniewaz wskazuja moment, w ktérym moze ono dostrzec
nieobecny fizycznie $wiat wyobrazen. Dzieci moga sie zaangazowaé w zabawy symulacyjne tak
charakterystyczne w tym wieku [cztery i pét roku — przyp. autorek] wyobrazaé sobie, ze lalka jest

naprawde zywa, moga wydawacd przyjecia dla lalek, udajac, ze w dzbanku jest prawdziwa herbata”.

Por. R. Dunbar, Nowa historia ewolucji czlowieka, Krakéw 2015, s. 64-65.
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Natomiast w utworze wierszowanym dla dzieci Theodora Geisela Ston, ktéry wysie-
dziat jajko, maly odbiorca kibicuje stoniowi, ktéry za wszelka cene postanowit poméc
pisklakowi opusci¢ skorupke jajka, wysiedzieé je i zaopiekowac sie nim:

A gdy ston stowo da,

Na sto procent dotrzyma

Albo nawet sto dwa! - ...

Lecz o biedng sierotke musze dbaé, do pioruna —

Jajko nie ma zadnego oprécz mnie opiekuna! *°.

Znaczenie wykorzystania zabawy z udzialem ,pluszakéw”, czy tez innych zwie-
rzatek, wprowadza w kontekst spoleczny, rozwija empatie, (,Kubu$ Puchatek jest
szczesliwy, poniewaz ma wielu przyjaciél. Dobrze, ze Puchatek pamietal o urodzinach
Klapouchego”) oraz zdolnos¢ do autorefleksji. Nadawanie zabawkom zwierzecym cech
ludzkich jest pierwotnym stadium myslenia metaforycznego, procesem, ktéry bedzie
umozliwial — najpierw u dziecka, a potem dorostego cztowieka -, czytanie umystu” in-
nych ludzi. W ten spos6b nastepuje transfer wiedzy z jednego obszaru (§wiata zabawy)
do drugiego (rzeczywistego i mentalnego)®®.

Tworcza zabawa z wykorzystaniem zabawek
zwierzecych w odniesieniu do koncepcji Kozieleckiego

Swiatowej stawy psycholog, J6zef Kozielecki przedstawit, wlatach 80. XX wieku, trans-
gresyjna koncepcje czlowieka'’. Kozielecki rozwijal swojg koncepcje w szeregu prac,
ujmujac transgresje zaréwno w kontekscie funkcjonowania jednostki, jak i szerzej -
przemian oraz tworzenia kultury. Od poczatku wyrdznial jako kluczowe dwa rodzaje
transgresji: obok indywidualnej (jednostkowej, dotyczacej homo transgressivus) loko-
wal zbiorowa (ponadjednostkowa), ktérej domena sa dziatania grupowe, masowe oraz
globalne. I tak transgresja indywidualna (jednostkowa) ,,(...) wystepuje w sytuacjach,
w ktérych jednostka intencjonalnie wychodzi poza to, czym jest i co posiada, rozszerza

15 T. Geisel, Ston, ktéry wysiedziat jajko, przet. S. Baraiiczak, Poznan 2003, s. 23,
16 E.Necka, Psychologia twérczosci, Sopot 2012, s. 80.

17 Przedstawil ja w ksigzce Koncepcja transgresyjna cztowieka wydanej w Warszawie w Panistwowym
Wydawnictwie Naukowym. Jak inna od wspétczesnej byta wtedy dynamika $wiata nauki, niech
$wiadczy informacja ze stopki: ,Oddano do sktadania w czerwcu 1986 roku (...) Druk ukoniczono

w kwietniu 1987 roku”.
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wlasne terytorium, dokonuje wynalazkéw i tworzy siebie wedtug wlasnego projektu”®.
»,Dziatania, ktére polegaja na tym, ze czlowiek swiadomie przekracza dotychczasowe
granice, nazywamy w skrdcie transgresjg”*.

Nie relacjonujac systemu transgresjonizmu — bo tak wspélczesnie nazywa sie
te personalistyczng teorie — proponujemy odniesienie trenera (terapeuty, rodzica,
opiekuna) i trenujacego (dziecko w terapiilogopedycznej) do kontekstu ustalen wywo-
dzacych sie z uznanej koncepcji Kozieleckiego. Jak sam stwierdzil: ,zyjemy w trans-
gresyjnych czasach”®, spéjrzmy wiec z tej perspektywy na terapie logopedyczna,
aby przetamac jej tradycyjny model w kontekscie osiggania celéw terapeutycznych.

Rola akceptujacego podejscia w terapii z wykorzystania
narracji i postaci zwierzecych

Paradygmat terapii logopedycznej zawarty jest w indywidualnym programie terapeu-
tycznym, w ktérym oprdcz postawionej diagnozy powinny byé wytypowane cele, do
ktérych osiggniecia dgzy logopeda oraz jego podopieczny. Proponuje on dziecku zadania
do wykonania, aby poprzez ich powtarzalnos¢ osiaggna¢ ustalony na poczatku terapii
punkt docelowy. Jednak nasze doswiadczenia zawodowe (akademickie, dydaktyczne
i terapeutyczne) pokazuja, ze nigdy nie ma pewnosci, czy pacjent/uczen osiggnie po-
zadany cel - mimo usilnych ¢wiczen i dobrze prowadzonego procesu logopedycznego.
Nie oznacza to jednak, ze terapia nie przynosi efektow?'.

Efektem ostatecznym terapiilogopedycznej, jak i kazdego procesu, w wyniku ktére-
go nastepuja zmiany w rozwoju malego czlowieka, jest osiggniecie i utrwalenie u dziecka
poczucia zaangazowanej pracy nad soba, prawidtowo wykonanego cyklu zadan, efektu
»jestem ok” (niezaleznie od osiaggniecia celu terapeutycznego)*.

Kozielecki wprowadzit pojecie motywacji hubrystycznej, ktéra

18 J. Kozielecki, Koncepcja transgresyjna cztowieka, s. 11.
19 Tenze, Transgresja i kultura, Warszawa 1997, s. 43.
20 Tenze, Psychotransgresjonizm. Nowy kierunek psychologii, Warszawa 2001, s. 89.

21 W kontekscie terapii dostrzegamy réznice pomiedzy znaczeniem stowa ,cel” a ,efekt”. Cel to
zamierzenie, pewien zamysl, intencja, a raczej prognoza stanowigca pewng hipoteze terapeutycz-
na. Mozna ja przedstawi¢ wyrazeniem ,Zakladam, ze...”. Natomiast efekt to implikacja, rezultat,
nastepstwo dziatan podjetych podczas terapii. Efekt nie zawsze jest zbiezny z celami postawionymi

na poczatku terapii.

22 Zob.: E. Mikotajewska, D. Mikotajewski, T. Komendzinski, Wykorzystanie zabawek w rehabilitacji
neurologicznej dzieci, ,Niepelnosprawnosé i Rehabilitacja” R. 14 (2014), nr 2, s. 119-129.
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jest zespolem dazen do potwierdzania i podniesienia wlasnej waznoscijako osoby. (...)
Dazenia hubrystyczne polegaja na potwierdzaniu lub powiekszaniu wlasnej waznosci.
Czlowiek pragnie ,wywyzszy¢ sie nad innych” lub , doréwnaé innym”, pragnie mieé
znaczenie. Prébuje - méwiac jezykiem obiegowym - ,dowarto$ciowac siebie”?3.

Autor koncepcji transgresyjnej czlowieka wyr6znit dwie formy dazen hubrystycz-
nych: dazenie do wyzszosci (forma wertykalna) i dgzenie do perfekcji (forma horyzon-
talna)?*. Dazacy do jezykowej $cistosci, wrazliwy na znaczenia i etymologie stéw, sam
autor pojec zastrzegal, ze termin ,perfekcja” miewa zabarwienie pejoratywne i przez
to nie wydaje sie trafny w kontekscie opisu dazent homo trangressivus. Kozielecki pisat:

Fundamentalne znaczenie ma fakt, ze zaréwno poziom osiggnie¢, jak i oceny sukcesu

i powodzenia, nie zaleza od opinii innych, ale od samego sprawcy: ani stawa, ani in-

famia nie wplywajg zasadniczo na zmiane ewaluacji wlasnych wytworéw. Dazenie do

perfekcji - jako dazenie nierywalizacyjne - jest gra jednoosobowa?

Biorac udzial w terapii logopedycznej, pacjent z wykorzystaniem zabawek zwierze-
cych tworzy historie o sobie, o swoich marzeniach i dgzeniach. Pokazuje zwierzatku-
-zabawce, jak ¢wiczy, opowiada, co zdarzylo mu sie w przedszkolu lub szkole. Czasem
motywuje sie przez to, ze sam ,,zaleca” zabawce ¢wiczenia, wchodzac symbolicznie w role
logopedy/nauczyciela. W tym przypadku pozadana jest tak zwana narracja operacyjna.
Wykorzystujemy opowies¢ tak, aby:

- bohaterem jej bylo dziecko oraz ulubiona zabawka - zwierzatko,

- powtarzac pozadane ruchy zabawka, stosowa¢d pantomime, uaktywnia¢ mimike i sfere
oralna dziecka tak, by dzianie sie w wymyslonym $wiecie zwierzakéw bylto dla dziecka
zabawne i pociagajace, ale jednoczesnie rozwijalo stownictwo, artykulacje, gnozje
i praksje narzadéw orofacjalnych, a przede wszystkim uruchomiato myslenie, roz-
krecalo wyobraznie dziecka oraz poprawiato jego samopoczucie (,Cwiczytem dzisiaj,
chociaz mi sie nie chcialo... Podobato mi sie”). Fizyczne tworzenie zwierzakéw, np.
szycie albo malowanie na palcach nadmuchanejlateksowej rekawiczki takze pobudza
matych podopiecznych do aktywnego uczestnictwa w zajeciach.

Lidia Pasich pisze, ze wejicie w role, niezaleznie od poziomu wiekowego, sktania
ucznia/matego pacjenta do kreowania wyobrazen, przy czym mate dziecko najczesciej
rozwija wyobraznie w dziataniu (udaje lecacy samolocik lub listek wiejacy na wietrze),
natomiast w czasie stopniowego dorastania i dojrzewania ksztaltuje on wyobrazenia
0 coraz wyzszym stopniu sprawnosci.

23 J. Kozielecki, Koncepcja transgresyjna cztowieka, s. 177.
24 Tamze,s.180-183.

25 Tamze,s. 181-182. Podkr. autorek artykutu.
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Jest to sprawnos$¢, ktéra pozwala czlowiekowi na dostrzezenie zwigzkéw pomiedzy
rzeczami postrzeganymi, czynami, przedmiotami, pojeciami i — co wiecej — nie tylko
ich zwiazkow rzeczywistych, lecz réwniez tych domniemanych, prawdopodobnych.
Wyobrazanie implikuje zatem zdolno$¢ widzenia wszystkich stron zagadnienia (lub
przedmiotu czy pojecia), zawierajacego z jednej strony elementy logiczne i racjonalne,
z drugiej zas elementy - irracjonalne i nielogiczne, ktére wczesniej nie przyszly nikomu

do glowy i sg sklasyfikowane jako dziwaczne, $mieszne i szokujace®.

Podsumowanie

Proponowane w niniejszym artykule wykorzystanie w procesie terapii tworzenia narra-
cji o zwierzetach, wspdlnej zabawy wykreowanymi postaciami oraz samym jezykowym
materialem opowiesci to koncepcja dajaca treningowi logopedycznemu wazne miejsce
w obszarze wspierania i rozwoju dziecka. Czlowiek dorosty wie, ze wytrwale, pelne
zaangazowania i pozytywnej energii ¢wiczenie jest konsekwentnym zmierzaniem do
wyznaczonego celu. Dziecko natomiast zdobywa dopiero to doswiadczenie — nierzad-
ko cykl powtarzalnych ¢wiczen z logopeda i rodzicami czy opiekunami stanowi na tej
drodze dostownie pierwszy milowy kamien. Terapeutyzowany pacjent moze odwotywac
sie do poczucia sukcesu i rado$ci z wykonywania ciekawie zaaranzowanego ¢wiczenia
oraz odpowiednio wspieranego przez otoczenie w pdzniejszych okresach zycia jako do
zasobu budujacego obraz siebie — osoby skutecznie osiggajacej zamierzone cele i efekty.
W zaprezentowanym podejsciu koncentracja na zadaniu, jakim jest trening wymowy oraz
komunikacji, obejmuje jednoczesnie: ¢wiczenie usprawniajace aparat orofacjalny, zabawe
narracja, dzieki ktoérej ¢wiczgce dziecko i osoba kierujgca ¢wiczeniem do$wiadczajg po-
zytywnej relacji. Odwolywanie sie do opowiesci o zwierzatkach moze znacznie utatwicé
ustanowienie pozytywnej wiezi z sytuacja ¢wiczenia (a wlasciwiej zmudnych, trudnych
i czestych ¢wiczen) — i to zaréwno osobie dorostej odpowiedzialnej za powtarzalnosé
sesji, jak dziecku. Wspélne i radosne budowanie opowiesci o tym, co wydarza sie w ciele
terapeutyzowanego dziecka, ma szanse stwarzad przestrzen terapeutycznej pracy wolnej
od przymusu. Czynne wspieranie zmiany, prowadzenie dziecka do efektéow w lekkiej
atmosferze zabawy, stanie sie fatwiejsze dzieki mozliwosci przywoltywania postaci zwie-
rzecych lub innych ulubionych postaci uobecnionych w narracji.

Zaadresowanie do $wiata opowiesci dziecka i rodzicow badz opiekundéw jako jej
rownoprawnych wspélautorow moze stanowic dla niektérych oséb odkrycie przyjem-
nosci kreowania zaréwno samej opowiesci, jak sytuacji edukacyjno-zabawowej stajacej
sie przestrzenia do jako$ciowo nowego bycia z dzieckiem. Przy okazji zabaw wtopionych

26 L. Pasich, Szkota jako miejsce budowania klimatu dla wyobrazni, w: Kreatywnos¢. Pytania i odpowiedzi,
red. I. Pufal-Struzik, Z. Okraj, Kielce 2015; K. Pankowska, Pedagogika dramy. Teoria i praktyka, War-
szawa 2000.
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w proces terapii koncentracja rodzica czy opiekuna obejmuje nie same tylko ¢wiczenia,
ale wspdlnie stworzony $wiat. Wspélistnienie zabawy, terapii, gry wyobrazni, wyzwala
sile empatii i powotluje do istnienia nowg jako$¢ i obszar kontaktu, w ktérym ¢wicza-
cego czlowieka wspiera nie tylko dorosty, ale i fikcjonalne sympatyczne postaci oraz
budzgce §miech zdarzenia.

Splecenie postepowania terapeutycznego z zabawa, nalozenie kostiumu zabawki
zwierzecej uruchamia pozytywne nastawienie do sytuacji ¢wiczenia, pozwala kierowaé
uwage dziecka na ¢wiczenia w niewymuszony sposéb w wielu sytuacjach codziennych,
ulatwia takze wprowadzenie czlonkéw rodziny w proces terapeutyczny. Opowiedzenie
na przyklad dziadkom o tym, co robig wymyslone zwierzatka, jest latwiejsze i bar-
dziej interesujace niz omawianie techniki ¢wiczen. Atmosfera zabawy, powracania do
wymyslonego $wiata zwierzakéw lub innych postaci dystansuje dziecko od problemu
wady wymowy, zaburzen komunikacji, uzmystawia mu, ze wykonanie kazdego zadania
mozna zaaranzowac jako przyjazne i ciekawe.

The role of toy animals in the development of
communicative competence on the background of the
development theories by Winnicott, Halliday and
Kozielecki

Summary

Playing with animal shaped toys is crucial for the development of child’s psychomo-
torics, in particular to build communicative competence. Therapeutic woven into the
fun, the imposition of a toy animal costume starts a positive attitude to the situation
of exercise, you can direct your child’s attention to the exercise in an unforced way in
many everyday situations, it also facilitates the introduction of family members in the
therapeutic process. As a basis for research on the proccess of playing of both children
we accepted theory of learning the meanings of Halliday and theoretical concept of the
phenomena and objects of temporary D. W. Winnicott.
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Zanim nastal czlowiek.
Zwierzeta w bajkach
ajtiologicznych na przykladzie

Czasu Zywota braci Grimm

Poszukiwaniem przyczyn zjawisk i rzeczy zajmowat sie juz czlowiek przedhistoryczny:
neandertalczyk wigzal czerwony kolor ochry z przekonaniem, ze jest ona pierwiastkiem
zycia, a szamanscy reprezentanci spotecznosci zbieracko-towieckich i ich wspédtcze-
snych plemiennych spadkobiercéw objasniali tradycje méwiaca o pochodzeniu $wiata,
plemienia i ludzi'. Starozytni Grecy ukuli nawet osobny termin aitiologia, oznaczajacy
‘poszukiwanie przyczyn, wyjasnianie’, dzi$ znaczeniowo zawezony i rozumiany jako
tlumaczenie przyczyn powstania tradycji, obrzedéw, konstelacji gwiezdnych itp. za
pomoca mitéw i legend?. Przynalezna literaturze, czy tez szerzej — naukom huma-
nistycznym - ajtiologia bywa okreslana takze mianem etiologii, réwniez traktujacej
o przyczynach (fr. étiologie, étio— od gr. aitia ‘przyczyna’), lecz zarezerwowanej raczej
dla nauk medycznych?®.

1  Szamanizm jako kompleks wierzen ksztaltowal sie przez dziesiatki tysiecy lat, siegajac, co najmniej,
do gérnego paleolitu (45-10 tys. lat p.n.e.). Zob. £. Trzcinski, Czlowiek pierwotny i jego wierzenia,
seria ,Nauka dla wszystkich”, Krakéw 1996, nr 479, s. 8-9 i nast.

2 Ajtiologia, w: Stownik wyrazéw obcych PWN, oprac. L. Wisniakowska, Warszawa 2004, s. 16.

3 Por. Etiologia, w: Tamze, s. 270.
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Okazuje sie, ze nie tylko mity i legendy podejmuja sie wyjasnienia przyczyn po-
wstania zjawisk i rzeczy, lecz czynia to na swdj szczegdlny sposéb genologicznie spo-
krewnione z nimi basnie, zwane réwniez bajkami magicznymi. Ich wzajemne relacje od
kilkuset lat s przedmiotem dociekan wielu uczonych, poczawszy od Giambattisty Vico
(1668-1744) czy Jacoba (1785-1863) i Wilhelma (1786-1859) Grimmoéw, a skoniczywszy
na badaczach wspélczesnych?. Jednym z podstawowych zagadnienn wspomnianego
sporu, dodajmy, sporu nierozstrzygnietego, jest chronologia wytaniania sie gatunkéw,
uprzednio$¢ jednego wzgledem drugiego, przy czym poglad o wtérnosci basni wzgledem
mitu reprezentowali juz bracia Grimm. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz obecnie nie brakuje
takze glosow traktujacych o dwdch odrebnych Sciezkach ksztaltowania sie obydwu ga-
tunkéw ze wzgledu na odmienne funkcje przez nie petnione®. Mircea Eliade, analizujac
prace Jana de Vriesa Betrachtungen zum Mirchen, besonders in seinem Verhiltnis zu Hel-
densage und Mythos, wyraza przekonanie, ze basn jest zdegradowana forma mitu, gdzie
motywy i postacie mitologiczne zostajg ukryte i tracg swoéj sakralny wymiar, dodajac,
ze banalizacja basniowych tresci odbywa sie tylko na poziomie §wiadomosci potocznej
wspolczesnego czltowieka i nie obejmuje gltebokich warstw znaczeniowych opowiesci®.

Juz przyblizenie powyzszych stanowisk pokazuje skomplikowane relacje zachodza-
ce pomiedzy tymi gatunkami, ktére nalezg do jednych z najstarszych, wpierw ustnych,
pozniej spisywanych, $wiadectw szeroko rozumianej duchowosci cztowieka i wynikaja-
cego z niej dorobku kulturowego. Nie tylko historyczne czy genologiczne korzenie mitu
i basni wskazujg na ,czas poczatku” — czynia to takze same utwory, niejednokrotnie
podejmujace préby odpowiedzi na pytanie o geneze zjawisk i rzeczy. W $wiecie czerpia-
cym z dorobku cywilizacji (zachodnio)europejskiej zdecydowanie prym w tym zakresie
wioda mity, zwlaszcza o greckim rodowodzie. Wystarczy wspomnie¢ mit o Perseuszu
ttumaczacy obrzed ofiarowywania bogom tluszczu i kosci, mit o Heraklesie przysta-
wionym do piersi $pigcej Hery wyjasniajacy powstanie Drogi Mlecznej czy mit o Orfe-
uszu racjonalizujacy obecnosé gwiazdozbioru liry (lutni) na nocnym niebie. Okazuje
sie jednak, ze zadanie ttumaczenia $wiata przypadto nie tylko mitologii, lecz stalo sie
réwniez udzialem basni (bajki), mimo iz, jak zauwazy! Mieletinski, jako gatunek wyrosty
z mitu oslabila ona ajtiologizm lub catkowicie go wyparta’. Trzeba tutaj od razu dokona¢
pewnej konstatacji: bajki, a zwtaszcza basnie, wlasciwie odzwierciedlaja rzeczywistosé
wewnetrzng cztowieka, istniejg jednak wsréd nich takie opowiesci, ktére ponadto obja-

4 Zob. A. Czabanowska-Wrébel, Basa w literaturze Miodej Polski, Krakéw 1996, s. 12-14.

5  S.K.Langer, Symbole zycia: korzenie mitéw, w: taz, Nowy sens filozofii. Rozwazania o symbolach mysli,

obrzedu i sztuki, przel. A. H. Bogucka, wst. H. Buczynska-Garewicz, Warszawa 1976, s. 264-305.

6  Zob. M. Eliade, Dodatek I. Mity i basnie, w: tenze, Aspekty mitu, przel. P. Mréwczynski, Warszawa
1998, s.196-199.

7  Zob. E. Mieletinski, Poetyka mitu, przel. J. Dancygier, przedm. M. R. Mayenowa, Warszawa 1981,
s. 26.
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$niaja przyczyny powstania konkretnych zjawisk, nazw, cech itp. Wyodrebnia sie w ten
sposéb grupa bajek o charakterze ajtiologicznym, stanowigca interesujgce zagadnienie
wylaniajace sie z cienia gleboko wyrastajacych z kultury wielkich mitéw starozytnosci.
Przedmiotem zainteresowania niniejszego referatu jest Czas zywota (Die Lebensze-
it)?, wlaczony przez tradycje i samych autoréw w krag basni — historia, ktéra pomimo
swej odrebnosci zbliza sie do bajek zwierzecych typu ezopowego, legend czy wreszcie
mitéw. Nalezy podkresli¢, ze opowiesé ta pochodzi ze zbioru Kinder- und Hausmdrchen
Wilhelma i Jacoba Grimmodw, zawierajacego notabene historie bedace w powszechnej
$wiadomosci wzorem basni europejskich i basni jako takich, co potwierdza umiesz-
czenie ich w 2005 r. na Swiatowej Liscie Dziedzictwa Kulturowego UNESCO w ramach
projektu Memory of the World®. Wylania sie w tym miejscu problem terminologiczny
zwigzany z wyborem gatunku, do ktdérego przynalezy omawiana tutaj narracja, a wiec
wahanie miedzy okresleniem jej mianem bajki a mianem basni. Jak postaram sie wykaza¢
w pdzZniejszym wywodzie, Czas Zywota stanowi opowie$¢ synkretyczng, 1aczaca w sobie
cechy bajki zwierzecej, basni i mitu, niemniej jednak nazwa bajki wydaje sie bardziej
odpowiednia ze wzgledu na swdj szerszy zakres znaczeniowy obejmujacy réwniez basn.
Nie bez znaczenia w tym kontekscie okazuje sie takze koncepcja braci Grimm, ktérzy
widzieli w zbieranych przez siebie basniach nie tylko poezje naturalng (niem. Natur-
poesie) ludu, ale tez przeblyski pradawnego pierwowzoru przynaleznego mitologii'®.
Aby dokonac rozpoznan zwigzanych z rolg zwierzat w bajce ajtiologicznej, trzeba
siegna¢ do zrédla, czyli do samego utworu. Czas Zywota jest opowiescig dotykajaca sfery
sacrum, gdzie porzadek mityczny (tj. dotyczacy fundamentalnych, kosmicznych praw
organizujacych rzeczywisto$¢ oraz odnoszacy sie do catego rodzaju ludzkiego) miesza
sie zbasniowym (tj. zwigzanym z dzialaniem zasad konstytuujacych basn jako gatunek,

8  W.iJ. Grimm, Czas zywota, w: Basnie dla dzieci i dla domu, na podst. wyd. z 1857 r., il. O. Ubbelohde,
przel. E. Pieciul-Karminska, t. 2, Poznan 2010, s. 324-327. Wszystkie omawiane w niniejszym ar-
tykule basnie braci Grimm pochodza z tego wydania — w kolejnych przypisach podawa¢ bede tylko

autoréw, tytul, tom i numery stron.

10 Por. Przedmowa W. i J. Grimméw zamieszczona w: E. Pieciul-Karminska, Postowie, w: W.1iJ. Grimm,
Basnie dla dzieciidla domu, t. 2, s. 434-442.
W dopisku do przedmowy z trzeciego wydania Kinder- und Hausmdrchen z 15 maja 1837 r. zostaje
wyrazone nastepujace przekonanie niemieckich basniopisarzy o zwigzku basni z mitem: ,Naukowa
wartos$¢ tych przekazéw [tj. basni — przyp. U. L.] potwierdzito ich zaskakujace czasem pokrewien-
stwo ze starymi mitami o bogach i niemiecka mitologia nieraz miata okazje powotywac sie na
to, a nawet w zgodnosci z nordyckimi mitami znalazta dowdd na istnienie pewnych pierwotnych
zwigzkoéw”. W. 1J. Grimm, Przedmowa, w: Basnie domowe i dzieciece zebrane przez braci Grimm, przel.
E. Bielicka i M. Tarnowski, post. H. Kapetus, il. E. Murawska, t. I, Warszawa 1986, s. 12. Por. takze:
H. Kapetus, Postowie, w: Basnie domowe i dzieciece..., t. I, s. 383-384.
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m.in. tryumfu dobra nad ztem, pokory nad pychga itd., oraz odpowiadajgcym wewnetrz-
nym potrzebom, problemom czy doswiadczeniom czltowieka jako jednostki). Nalezy
przy tym doda¢, iz nie da sie omawiaé postaci zwierzecych wystepujacych w basni bez
odniesienia do cztowieka, gdyz, jak zauwazy! jeden z najwybitniejszych basniopisarzy
$wiata, Hans Christian Andersen, to ,,0 tobie méwi bajka”. Akcja Grimmowskiej historii
ma miejsce u zarania dziejow, ,gdy Bég stworzyl swiat i chcial okresli¢ czas zywota
wszystkich stworzen”, co wskazuje zaré6wno na czas poczatku, jak i aktywne dzialanie
boskich sit (tu konkretnie: Boga) ksztattujacych $wiat i wyznaczajacych jego fundamen-
talne prawa. Jak podkreslaja polskie badaczki, Janina Abramowska i Jolanta Lugowska,
mitopodobna struktura bajek zwierzecych przejawia sie w ich umiejscowieniu in illo
tempore, gdy rozgrywaly sie wydarzenia archetypowe powtarzajace sie semper et ubique''.

Warto réwniez przywolaé ustalenia Wiadimira Nikolajewicza Toporowa, ktéry,
prébujac ustali¢ kryteria rozr6zniajace mit, bajke (basn), legende i podanie, uznat, ze
wlasno$ciami mitu sg sakralnosé, cudownos$é i czas poczatkéw, basni — niesakralnosé,
cudownosc¢ i pozaczasowos(, legendy — sakralnos¢, niecudownosc¢ i czas historyczny,
za$ podania — nieskralno$¢, niecudowno$é i takze czas historyczny'?.

Poczatek utworu braci Grimm spetnia kryteria bajki zwierzecej i mitu, jednakze nie
stanowi on o charakterze gatunkowym catej opowiesci. Jej przebieg wyznaczajg kolejno
trzy spotkania i trzy dialogi opierajgce sie na tréjkowym uktadzie: pytanie - odpowiedz
- reakcja na odpowiedz. Tréjkowy schemat analogicznych sytuacjijest typowy dla bagni
i albo stanowi podstawe wydarzen majgcych na celu przygotowanie akcji na dziatanie
protagonisty (np. niewlasciwe postepowanie dwdch braci poprzedzajace wlasciwe za-
chowanie bohatera), albo okres$la przebieg zadan poprzedzajacych decydujaca probe
(np. zdobycie trzech pomocnikéw, bardzo czesto zwierzecych, lub trzech magicznych
przedmiotéw) lub sie na nig sktadajacych (np. btedne wybory bohatera poprzedzajace
wybér prawidtowy). W Czasie Zywota wspomniany schemat realizuje sie poprzez py-
tanie o preferowang dlugos¢ zycia kolejno osta, psa i malpy, kazdorazowa odpowiedz
poszczegdlnych zwierzat i trzykrotna zgode Boga na skrdcenie dniich zywota majacego
poczatkowo liczy¢ trzydziesci lat. Zwierzeta doskonale zdaja sobie sprawe z wlasnych
sit i mozliwosci, ktérych nie wystarczy na ofiarowywane trzy dziesieciolecia zycia,
stajac sie wyrazicielami madrosci natury. I tak osiol uprasza osiemnascie lat zycia ze
wzgledu na swoja ciezkg prace, z ktdrej korzystajg inni i za ktéra otrzymuje tylko razy
ikopniaki, pies - dwanascie lat z powodu nie tak dtugiej wytrzymatosci swoich tap i glo-
su, za$ matpa — dziesie¢ lat, poniewaz przewiduje, ze pod maska wesotosci zbyt czesto
kryje sie smutek. Postacig czwarta, a wiec wylamujacg sie z tréjkowego harmonijnego

11  Zob. J. bugowska, Cztowiek i zwierze w bajce zwierzecej, magicznej oraz legendach o zyciu swietych, w:
Bajka zwierzeca w tradycji ludowej i literackiej, red. A. Mianecki i V. Wréblewska, Torun 2011, s. 38-39;
zob. takze: J. Abramowska, Polska bajka ezopowa, Poznan 1991, s. 21.

12 Zob. W. N. Toporow, Istorija i mify, w: Mify narodow mira, t. 1, s. 572, cyt. za: H. Markiewicz, Literatu-

roznawstwo i jego sgsiedztwa, Warszawa 1989, s. 82.
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schematu basni jest czltowiek, ktéremu, podobnie jak wczeéniej zwierzetom, Bég pro-
ponuje trzydziescilat zycia. Jednakze w przeciwienstwie do swych ,braci mniejszych”
przyjmuje on zupelnie odmienng postawe:

- Céz to za krétki czas! — wykrzyknat czlowiek. — Gdy juz zbuduje méj dom, a na moim
piecu bedzie plonal ogienr, gdy zasadze drzewa, ktére rozkwitng i beda rodzi¢ owoce,
ajazaczne cieszy¢ sie swoim zyciem, to wtedy mam umrzec! O, Panie, wydtuz méj czas!
- Dodam ci osiemna3cie lat osta - powiedziat Bég.

- To nie wystarczy — odpart cztowiek.

— Dostaniesz wiec dwanascie lat psa.

- Wciaz za malo.

- Niech tak bedzie! - powiedzial B6g. - Dam ci jeszcze dziesieé lat malpy, ale wiecej juz
nic nie dostaniesz.

Czlowiek odszedt, ale nie byt zadowolony*.

Dzisiejsza widoczna konsekwencja zachtannosci cztowieka, ktéry nie korzysta
z przykladu danego przez zwierzeta, jest jego ziemska egzystencja, objasniona przez
bajke poprzez sprowadzenie do nastepujacego wzorca:

Tak wiec czlowiek zyje siedemdziesiat lat. Pierwsze trzydziesci to lata czlowiecze, ktére
szybko mijaja. Jest woéwczas zdréw i wesél, pracuje z ochotg i cieszy sie ze swego zycia.
Potem nastepuje osiemnascie oslich lat. Woéwczas wkladaja nan jeden ciezar za drugim
i musi dzwiga¢ ziarno, ktére zywi innych, a razy i kopniaki to zaplata za jego wierna
stuzbe. Potem przychodzi dwanascie psich lati cztowiek lezy w kacie, warczy i nie majuz
zebow, by ugryz¢. A gdy ten czas mija, to na koniec dostaje dziesie¢ matpich lat. Wtedy to

czlowiek traci rozum i tepieje, wyczynia glupie rzeczy i staje sie po$miewiskiem dzieci'.

Ajtiologiczny charakter Czasu zZywota kryje sie w wyjasnieniu przyczyn swoistosci
poszczegdlnych etapéw ludzkiego zycia. Obecno$é Boga jako aktywnego uczestnika wyda-
rzen nie przesadza o sakralnosci opowiesci, poniewaz raczej wpisuje sie w ludowy folklor
religijny niz dotyka spraw $wietych, fundamentalnych dla zycia ilosu czlowieka. Wtasciwy
mitom bohater zindywidualizowany ustepuje tutaj nieokreslonemu typowi ludzkiemu,
postaci everymana. Z drugiej jednak strony, historia braci Grimm porusza niezwykle
istotne ogdlnoludzkie zagadnienie, tj. problem czasu i zaleznej od jego uptywu jakosci
ludzkiej egzystencji. Stad wniosek, ze opowies¢ niemieckich basniopisarzy nalezy wlaczyé
w szereg utworéw o przejéciowym i synkretycznym charakterze, wéréd ktérych znajduja

13 W.iJ. Grimm, Czas zywota, s. 326.

14 Tamze, s. 326-327.
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sie zdesakralizowane mity, tak trudne do rozréznienia od basni®®, i - mozna by rzec,
w zalezno$ci od przyjetego stanowiska wzgledem wspélnych (?) korzeni obu gatunkéw
—basnie (bajki) ajtiologiczne przez swa fabularng strukture upodabniajace sie do mitéw.

Istotnym dla niniejszego tematu jest fakt uznania przez omawianga historie szcze-
gblnie rozumianej réwnosci zwierzat i ludzi, dzieki uczynieniu osta, psa i matpy tak
samo waznymi bohaterami jak cztowiek. Wiecej nawet: poprzez przypisanie im tego
samego problemu egzystencjalnego czlowiek traci swa kulturowa wyzszosé bycia
panem ziemskiego stworzenia i zostaje sprowadzony do rzedu istnierr podlegltych
Bogu. Jak trafnie zauwaza bugowska, bajka wskazuje na specyficzny panpsychizm
istot zyjacych warunkujacy zdolno$¢ porozumiewania sie oraz poczucie przynalez-
nosci do jednej spotecznosci, przez co nawigzuje do tych samych paradygmatéw co
my$] mityczna'®. Potwierdza to opowie$¢ Grimmoéw wydarzajaca sie na poczatku
czasu w doslownym tego slowa znaczeniu: rzecz dzieje sie wtedy, gdy prawa czasu
nie zostaly jeszcze ostatecznie ustalone, a ludzie zyli obok zwierzat, tworzac z nimi
niemalze biblijng rajska wspdlnote.

Jednakze bajka podkresla odrebnosé istoty ludzkiej, ktéra nie tylko nie jest zwie-
rzeciem, ale i jako jedyna nie prosi, a stawia zgdania. Podczas gdy osiol, pies i matpa
staja sie reprezentantami przedustawnego, danego z géry, naturalnego porzadku,
czlowiek przez swg butng i roszczeniowa nature jawi sie jako jego burzyciel. I chociaz
w opowieéci ani czas nie jest wyznacznikiem czy miarg cyklu kosmogonicznego, ani
Bo6g nie zostaje przedstawiony w makroskali jako wladca sit kosmicznych oddziatuja-
cych na zywot czlowieczy, to jednak ukonstytuowane zostaja pewne prawa zaleznosci,
zblizajace sie w swym charakterze do zasady do ut des, czyli zasady wzajemnosci,
tak czesto okreslajacej basniowa strukture'’. Bég pozostaje Panem zycia, a czlowiek
otrzymuje to, na co zastuzyl, wiecej nawet: zgodnie z prawidtami basni doktadnie
wypelnia sie narzucona przez czlowieka umowa, lecz jej skutki stanowig odwrot-
nos¢ pierwotnych oczekiwan jako kara wspétmierna do przewinienia. Czas Zywota
to historia, w ktérej bajka ukazuje swoje przewrotne oblicze: tradycyjne basniowe
szczesliwe zakonczenie zostaje zastapione catosciowym obrazem zycia czlowieka,
ktéry chcac uzyskaé wiecej niz byto mu dane, zdoby! lata zwierzece. W ten sposéb
wbrew wszelkim oczekiwaniom istota ludzka na powrét zostaje wlaczona w grono

15 Por. H. Markiewicz, Literaturoznawstwo i jego sgsiedztwa, s. 82-83.

16 Zob.J. bugowska, Czlowiek i zwierze w bajce zwierzecej..., s. 35. Por. takze: E. Cassirer, Esej o cztowie-

ku. Wstep do filozofii kultury, przel. A. Staniewska, Warszawa 1977, s. 177.

17 O funkcjonowaniu zasady do ut des w basniach wspominatam krétko juz w innym artykule (zob. U.
Losiowska, Basniowe prawo - prawo w basniach, w: Wzajemne relacje prawa i kultury, red. E. Srednicka,
Krakéw 2015, s. 142-143), za$ o samej zasadzie i jej korzeniach pisal Bronistaw Malinowski (Prawo,
zwyczaj, zbrodnia w spolecznosci dzikich, przel. J. Obrebski, przedm. Cz. Znamierowski, Warszawa
2001, s. 20-23, 79-83, passim).
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stworzenia, a ponadto musi przezy¢ nie tylko swoje, ale takze o$le, psie i matpie lata
wraz ze wszystkimi ich konsekwencjami.

Jaka jest zatem rola zwierzat w opowiesci braci Grimm, skoro traktuje ona jak
wszystkie basnie przede wszystkim o czlowieku? Okazuje sie, ze tak jak happy end
ustagpil swojemu negatywnemu obrazowi, tak modelowy ludzki bohater przeksztatca
sie w Czasie zywota w swoje przeciwienstwo poprzez przyjecie niewlasciwej postawy
i dokonanie ztego wyboru. Tymczasem miejsce protagonisty, bohatera pozytywnego,
zajmuja postacie zwierzece, ktérych postepowanie staje sie wzorem godnym naslado-
wania. Osiol, pies i malpa, mimo iz nie pelnig najczesciej spotykanych w przypadku
basniowych zwierzat funkcji (zwierze jako zaklety malzonek, przeobrazenie bohatera,
pomocnik protagonisty lub demaskator i wykonawca kary'®), nie s3 réwniez typowymi
charakteramiznanymi z bajki zwierzecej. Przedstawiciele zwierzecego rodu na zasadzie
multiplikacji tworza figure bohatera pozytywnego, trzykrotnie opierajacego sie pokusie
dlugiego zycia, a wiec pomyslnie przechodzacego proébe, i zyskujacego zywot krétszy, lecz
wypelniony poczuciem bycia sobg i koficzacy sie we wlasciwym momencie. Podczas gdy
osiol zawsze pozostaje ostem, pies — psem, a matpa — malpg, czlowiek przezywszy swoéj
szczesliwy wiek cztowieczy wkracza wlata zapozyczone, tracac z wolna swoja tozsamosé.

Raz jeszcze powraca tutaj problem kwalifikacji gatunkowej utworu wyrastajace-
go z mys$lenia mitycznego i oscylujacego miedzy bajka zwierzeca a basnig. Kuszacej
perspektywie spontanicznego wlaczania Czasu zZywota w szereg bajek zwierzecych
sprzeciwia sie przekaz moralny opowiesci, ktéry w przeciwienstwie do nauki typowej
dla bajki ezopowej nie jest wyrazony wprost, lecz gteboko wpisuje sie w jej tres¢, a co
wiecej wyraza prawde o egzystencji czlowieka, takze te o zyciu wewnetrznym. Ukryta
madro$¢ historii spisanej przez braci Grimm, aktualizujgc sie na nowo w powszednim
doswiadczeniu odbiorcy poprzez unaocznienie mechanizméw funkcjonowania rze-
czywistosci i konsekwencji wyboréw, przekracza granice prostej dydaktyki i kieruje
opowie$¢ w strone basni.

Podsumowujac, zwierzeta w Czasie Zywota braci Grimm, bedac postaciami wspéi-
tworzacymi prawa rzeczywistodci in illo tempore i pozostajac na réwni z czlowiekiem,
pelnia funkcje (zbiorowego) bohatera pozytywnego skontrastowanego z bohaterem
ludzkim. Staja sie reprezentantami przedustawnego porzadku rzeczy i wyrazicielami
madroéci natury — wzorcowo realizujac Bozy plan stworzenia stanowig przyktad ro-
zumnej zgody na przypisany im zywot oraz partycypuja w wielkim dziele objasniania
$wiata. Réznorodnos¢ rél i funkcji spetnianych przez postacie zwierzece w literaturze
o archaicznej i ludowej proweniencji moze z powodzeniem sta¢ sie przyczynkiem do
szerszych rozwazan na temat zwigzkéw i zaleznosci miedzy gatunkami.

Nalezy podkresli¢, ze zarysowany w niniejszym artykule temat zwierzat w bajce
ajtiologicznej nie zostal wyczerpany, otwierajac kolejne mozliwosci badawcze, zar6wno
nad bajka zwierzeca (np. Jeana de La Fontaine’a), basniami braci Grimm (Boza i diabla

18 Zob. J. bugowska, Czlowiek i zwierze w bajce zwierzecej..., s. 39-45.
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zwierzyna, Mysikrélik czy Flgdra) czy réwniez czerpigcymi z wloskiej ustnej tradycji
ludowej opowie$ciami Itala Calvina (Swiety Antoni daje ludziom ogier).

Before there came human. Animals in aitiological tales
on the example of The duration of Life of brothers
Grimm

Summary

The fairy-tale belongs to the one of the oldest genres and, as such, comes in various
relations with the myth and the legend. These connections are disclosed especially in
the tales included by tradition and authors in the series of writing carrying common
name of a ‘fairy tale’. The specific kind of tales are those, which try to explain the origin
of various phenomena and things. Very often the heroes of these stories are animals
— their roles are not limited to being the (magical) agents of protagonist or transfor-
med characters. This article focuses on the functions of animals in the aitiological and
syncretic tale The duration of Life, where they are as important as human character,
become an exponent of primeval and natural wisdom opposed to a demanding and
resistive human nature.



ZOFIA MIODUSZEWSKA

Zwierzeta w literaturze

o Zagladzie

Doswiadczenie lektury

Przedwojenne, literackie uniwersum dzieci pelne bylo fantastycznych, bajkowych po-
staci, ktére pojawialy sie zaréwno w ksigzkach pisanych po polsku, jak i w bogatej
literaturze jidysz. Uri Orlev, jeden z bohateréw tego artykutu, wspomina dziecinstwo
jako czas intensywnej lektury:

Czytaé zaczatem w bardzo miodym wieku. Chodzitem do biblioteki i zawsze zadawalem
pani bibliotekarce dwa pytania. Najpierw: ,Czy to ksigzka z obrazkami?”. A jezeli odpo-
wiedziata twierdzaco, zadawalem to najwazniejsze pytanie: ,Czy to straszna ksigzka?”.
Jedli byla straszna - bratem. Ksigzki wciggaly mnie, Zzytem nimi. Raz zaczagwszy ksigzke,
nie potrafitem sie od niej oderwaé, nawet po to, by zaswieci¢ $wiatto. Powoli zapadatl
zmierzch, zmuszal mnie, bym podazat za $wiatlem, wiec najpierw siadatem przy oknie,
potem wdrapywatem sie na parapet, wreszcie wychylatem sie z okna z ksigzka w rekach,
zeby uchwyci¢ resztki dziennego $wiatta. Babcia wotata niespokojnie:

- Jurek wypadniesz!

I sprowadzata mame.

- Mamo, zaswie¢ mi - prositem?.
W przedwojennej literaturze dzieciecej pojawiaja sie motywy zwierzece. Dzieci

czytaly Kaczke Dziwaczke Jana Brzechwy, utwory Marii Konopnickiej, Juliana Tuwima
oraz 120 przygdd Koziotka Matotka Kornela Makuszynskiego i Mariana Walentynowi-

1 U. Orlev, Ksigzki mojego dzieciristwa, Lublin 2012, s. 6.
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cza. Dzieci czytajace w jidysz w tym okresie mialy juz dedykowane im ,,nowoczesne”
ksigzkiipodrecznikijezykajidysz oraz hebrajskiego, ilustrowane przez utalentowanych
awangardowych artystéw z epoki, na przyktad Bajki dla matych dzieci Miriam Margolin
zilustrowane przez Issachara Ber Rybacka czy tez tlumaczone z angielskiego The Ele-
phant’s Child Rudyarda Kiplinga, z ilustracjami El Lissitzk’iego. W ,,Matym Przegladzie”
weekendowym, dzieciecym dodatku do gazety ,Nasz Przeglad”, i zarazem inicjatywie
pedagogicznej Janusza Korczaka, ukazywaly sie artykuty wspéttworzone przez dzieci.
W dodatku z 13 grudnia 1929 roku, w liscie nadestanym do redakcji pod adres Nowolipki
7 (adres redakcji ,,Malego Przegladu”), czytamy o dzieciecych lekturach. Pisze Dziunka
z Ceglanej: ,,Ulubiong moja ksigzka jest Kocia Mama i jej przygody?. Najlepiej podoba mi
sie jak jada w balji przez staw i jaka odwazna byta Zochna. Podoba mi sie takze Wandzia
ijej przygoda na dachu. Niedobry byt brat Zochny, ktéry zabit kotke Murzynke. Drugi
list napisze wiekszy™.

Do gazety pisalo duzo warszawskich dzieci. Witek z Wielkiej opisuje swoja fascy-
nacje egzotycznymi zwierzetami w ksiedze o podrézach: ,Mam duzo ksigzek i ksiege
wynalazkéw, przygdd i podrézy. Ta ksigzka najwiecej mi sie podoba. W ksigzce jest
rozdzial pod tytutem Polowanie na dzikie zwierzeta. Sa to polowania na stonie, lwy,
tygrysy, pantery, lamparty™.

Zwierzeta, te prawdziwe i fantastyczne, towarzyszyly dzieciom w zyciu codziennym
w postaci zabawek, ale takze jako zywi towarzysze dziecinstwa — trzymane w domu
rybki, koty, psy, ptaki — w przypadku dzieci z miasta, a takze zwierzeta gospodarcze
(konie, kozy, krowy, kaczki, kury) - w matych miejscowosciach i na wsiach.

W Warszawie od korica lat 20. dziatalo ZOO, ktérym opiekowali sie Jan i Antonina
Zabinscy. Podczas okupacji teren ZOO, opustoszate klatki i pawilony, staly sie miejscem
schronienia dla zydowskich mieszkanicéw miasta, ktérym Zabinscy pomagali ukrywac
sie na terenie ogrodu zoologicznego.

Doswiadczenie Zaglady. Dzieci pisza

Emmanuel Ringelblum, twérca podziemnego archiwum getta warszawskiego, wspomi-
nal o potrzebie pisania w czasie Zaglady, ktérg odczuwaly i realizowaty takze dzieci.
»Wszyscy pisali: dziennikarze, literaci, nauczyciele, dziatacze spoteczni, mtodziludzie,

2 Kocia mamaijej przygody — powie$c autorstwa Marii Buyno-Arctowej, wydana po raz pierwszy
w roku 1905. Jeden z najpopularniejszych utwordw tej autorki, do samego tylko roku 1937 wzna-

wiany siedmiokrotnie. Zawiera wiele watkéw autobiograficznych.

08.12.2015].

4 Tamze.
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nawet dzieci. Wiekszo$¢ piszgcych prowadzita dzienniki, w ktérych oswietlala tragiczne
wydarzenia przez pryzmat osobistych przezy¢™.

Faktycznie istniejg dzieciece pamietniki napisane w czasie Zagtady. S3 to relacje
dzieci-swiadkéw ludobdjstwa, dzienniki pisane w czasie wojny, nazywane literaturg
dokumentu osobistego®. Po wojnie wydawano swiadectwa i wspomnienia, znalezione
na ruinach zydowskiego $wiata.

Pochodzacy z okolic Kielc (wie$ Krajno, niedaleko Bodzentyna) dwunastoletni Da-
wid Rubinowicz, oprdcz realiéw wojny i okupacji Kielecczyzny, w swoim pamietniku
opisuje przyrode i swoje na nig reakcje. Dziennik prowadzit od 21 marca 1940 roku,
mial wéwczas niespelna 13 lat.

3 lipca 1940: Zméwitem sie z jednym chlopakiem, zeby$my poszli do lasu po drzewo.
Po obiedzie poszlismy do lasu. W lesie zbierajac drzewo widzieli$my lisa, przelekliémy
sie troche, ale lis sie przelgkt! i uciekt, my dalej zbierali drzewo (...).

16 lipca: Mieli$my dzi$ tadna przygode w lesie. Zaraz rano poszlisémy na jagody, zbie-
ralismy bardzo sporo, juz mieli§my pé! naczynia, jak opadla taka mgta w lesie i deszcz
zaczal padacizaraz uciekliémy do domu. Zaczym wyszlismy z lasu, to ze$my przemokli.

Gdys$my przyszli do domu, to my sie przebrali’.

Po latach pamietniki dzieci z czaséw okupacji zostaly wykorzystane w edukacji
o Zagltadzie. W ostatnim czasie upowszechnia sie diariusze dzieci zydowskich pisane
w jezyku polskim. Wznawia sie (lub wydaje po raz pierwszy) oraz obudowuje edukacyj-
nym komentarzem dzienniki: Dawida Sierakowiaka, Rutki Laskier, Reni Knoll, a takze
wspomnianego Dawida Rubinowicza.

W niniejszym artykule bede badac literature o Zagtadzie, ktdra nie jest autentycz-
nym $wiadectwem czasu. Literatura dotyczaca Zaglady, posiadajaca charakter edukacyj-
ny, jest fenomenem pdZzno powojennym. Pierwsze takie powiesci powstajg pod koniec lat
70.iwlatach 80. XX wieku. Ksiazki te pisane byly przez ocalonych z Holocaustu, ktérzy
stali sie dorostymi ludzmi i opisywali dziecifistwo z perspektywy wspomnien. Zanim
jednak ksigzki takie powstaly, w humanistyce pojawila sie wazna dyskusja o statusie
literatury w czasach po ludobéjstwie.

5  E.Ringelblum, Kronika getta warszawskiego. Wrzesieri 1939-styczen 1943, przel. A. Rutkowski, red.
A. Eisenbach, Warszawa 1988, s. 471.

6  Por.J. Kowalska-Leder, Doswiadczenie zagtady z perspektywy dziecka w polskiej literaturze dokumentu

osobistego, Wroctaw 2009.

7  D.Rubinowicz, Pamietnik, Warszawa 1960, s. 19-21.
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Literatura po Zagladzie

Maria Janion w eseju Nie wiem® pisze, ze ostatnie dziesieciolecia XX wieku zostaty
zdominowane przez rozmowe o tym, w jaki sposéb nazwa¢, opisa¢ Zagtade. Badacze
podkreslali, ze byta ona wyjatkowym zajsciem w dziejach, podzielita historie ludzkosci
na czasy ,przed” i,po” tym wydarzeniu. Wskazywali na zakorzenienie Zagtady w no-
wozytnej cywilizacji europejskiej, ludobdjstwo bylo interpretowane jako nastepstwo
instrumentalizacji racjonalno$ci. Maria Janion przytacza stanowisko filozofa Theodora
Adorno, ktéry w napisanej w latach 60. Dialektyce negatywnej stwierdza: ,,Oswiecim
dowiéd! niezbicie kleski kultury (...). Wszelka kultura po Oswiecimiu, wiacznie z jej
najwnikliwsza krytyka, jest $mietniskiem®”.

Kolejnym podejmowanym problemem byta mozliwos¢ opowiedzenia o zbrodni.
Panowatlo przekonanie, iz catkowite i prawdziwe doswiadczenie Zagtady ,nalezy” do
ofiar i nigdy nie zostanie wypowiedziane, a pozostali przy zyciu nie maja adekwatnego
sposobu, aby przedstawi¢ Holocaust. Mimo to, od razu po wojnie, powstawaty ksigzki
o Zagtadzie, w ktorych probowano wyrazi¢ niewyobrazalne zlo. Pisanie o $mierci szesciu
milionéw Zydéw wynikato z przekonania, ze nalezy da¢ $wiadectwo prawdzie. Prak-
tykowanie literatury o Zagltadzie, a takze rozwazanie, czy dzialalno$¢ ta jest etyczna
i formalnie mozliwa, to wlasnie echo tej bardzo waznej, powojennej dyskusji, a takze
licznych kontrowersji z tego okresu.

Misja edukacji

Literatura o Holocauscie pisana dla dzieci wynika z przekonania, ze Holocaust ,da sie
opowiedzie¢” i ze uwrazliwia¢ nalezy takze najmlodsze pokolenie. ,Uswiadomienie”
i edukacja sprawia, iz Holocaust ,,nigdy sie nie powtérzy”, a cztowiek nie wréci do ,,epoki
piecow”. Ocaleni méwili, Ze nie s pewni, czy opowiadanie o Zagtadzie wplynie na stan
umystéw i stanie sie szczepionka przeciwko réznym formom dyskryminacjii przemocy.
W latach 70. ocalony Haim Gionott przestrzegat:

Drogi Nauczycielu,

Jestem ocalalym, ktéry przezyl obéz koncentracyjny. Moje oczy widzialy to, czego
zaden czlowiek nie powinien by¢ $wiadkiem: komory gazowe zbudowane przez uczo-
nych inzynieréw, dzieci zatrute przez wyksztatconych lekarzy, niemowleta zabite przez
wyszkolonych pielegniarzy, kobiety i dzieci rozstrzelane i spalone przez absolwentéw
szkot srednich i wyzszych. Tak wiec powatpiewam w edukacje. Dlatego prosze: pomdzcie

swoim uczniom sta¢ sie ludzmi. Efektem waszych wysitkéw nie moga by¢ nigdy uczone

8 M. Janion, Nie wiem, w: tejze, Zyjqc tracimy zycie. Niepokojgce tematy egzystencji, Warszawa 2001, s. 387.

9 Za: tamze, s. 391.
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potwory, wykwalifikowani psychopaci, wyksztalceni Eichmannowie. Czytanie, pisanie
iarytmetyka sa wazne jedynie wtedy, gdy stuza temu, by nasze dzieci staly sie bardziej
ludzkie'.

Zestawienie literatury dzieciecej z tematyka Holocaustu wydaje sie by¢ poje-
ciowym oksymoronem. Czy to mozliwe, aby temat ludobéjstwa byl odpowiednim
watkiem literatury dla mtodych czytelnikéw, z ktérych niektdrzy, byé moze po raz
pierwszy, uslysza o cierpieniu Zydéw? Literatura taka posiada bardzo specjalny status
pedagogiczny i edukacyjny. W Polsce wykorzystuje sie ja do nauczania o Zagtadzie.
W Izraelu pedagogiczne podejscie do pracy na materiatach z epokii wykorzystywaniu
literatury dotyczacej Holocaustu opracowatl Instytut Yad Vashem''. Pedagodzy za-
trudnieni w Instytucie uwazaja, ze nauke o Holocau$cie powinno sie zaczag¢ w mlodym
wieku, poprzez stopniowe odkrywanie wydarzenia. Wprowadzanie tematyki rozpo-
czyna sie w szkole podstawowej i jest stopniowo poszerzane. Najmlodsi uczniowie
uczg sie o historii uratowanego dziecka. W szkole podstawowej poznaje sie historie
o ratunku i ocaleniu. Nastepnie dzieci poznaja historie calej rodziny i bardziej zto-
zone aspekty przedwojennego zycia rodzicéw, dzieci i krewnych. Nastolatki z gim-
nazjum poznaja historie spotecznosci miast. Dopiero w szkole ponadgimnazjalnej
pokazuje sie pelen kontekst historyczny. Instytut zaklada, ze zdolnosci poznawcze
i emocjonalne zwiekszaja sie. Pod koniec nauki szkolnej, mtodziez zdolna juz jest do
poznania ,prawdy” - zrozumienia Zaglady w jej globalnym charakterze. Poznanie
dokonuje sie poprzez gromadzenie wiedzy.

Ta metodologia wydaje sie by¢ teorig opartg na ,,pewnosci” dotyczacej pogtebia-
nia zrozumienia, funkcjonowania psychiki, uczenia sie, pamieci. Gdy zestawi sie ja
z powojennymi dylematami dotyczacymi mozliwo$ci narracji literackiej i rozumienia
zla, to kategorie pewnosci, ktérymi sie postuguje, moga by¢ poddane w watpliwosé.
Powojenne powiesci, ktére oméwie w tym tekscie, w pewien sposdb takze realizuja
misje edukacyjna. Sa dostosowana do wieku narracja, z czesciowym, zalecanym
przez pedagogéw ,happy endem”. Podstawowa prawda o Zagtadzie pozostaje w nich
niewypowiedziana.

Przyklady

W tym szczegdlnym rodzaju literatury dla dzieci, jakim jest literatura poswiecona Za-
gladzie, pojawiaja sie postaci niezwyktych zwierzat i chciatabym przesledzic ich funkcje.
Przyjrze sie dwém powiesciom adresowanym do dzieci wkraczajacych w nastoletnios¢
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(11-131at). Sa to ksigzki: Wyspa na ulicy Ptasiej*? napisana przez Ocalonego z Holocaustu,
Uri Orleva'®, wydana w Izraelu w 1981 roku (polski przektad Ludwika Jerzego Kerna
ukazatl sie w1990 roku) oraz Kotka Brygidy'*, wspélczesna interpretacja polsko-zydow-
skich loséw napisana przez Joanne Rudnianskg'®. Ksigzka Rudnianskiej adresowana
jest czesciowo do dzieci, ale w duzej mierze takze do dorostego czytelnika.

Postanowitam zanalizowa¢ ksigzki Uri Orleva i Joanny Rudnianskiej, poniewaz
obydwie powiesci sa przyktadami prozy péznopowojennej, w ktdérej motywy i watki
zwierzece zostaly uzyte przez pisarzy w sposéb bardzo swiadomy. Zwierzeta nie sa
kluczowymi postaciami dla narracji, ale ich obecnos¢ pozwala pisarzom poruszac abs-
trakcyjne problemy i wydobywac kontrasty: opowiada¢ o izolacjii samotnosci, ale takze
o0 przyjazniiwspdlnocie losu.

12 U. Orlev, Wyspa na ulicy Ptasiej, przel. L. J. Kern, Poznan 2011. Ksiazka w oryginale, czyli w jezyku
hebrajskim, ukazata sie w 1981 roku. W 1990 r. pojawito sie jej pierwsze polskie wydanie, jednak
w ttumaczeniu z przekladu angielskiego. Dokonat tego Ludwik Jerzy Kern. Urli Orlev, jak opowia-
dat w audycji radiowej Dwéjki Strefa literatury, nadanej 27.01.2014 roku, przybyt wtedy do Polski.
,Udatem sie do Krakowa i trzy dni siedziatem z Kernem. On czytal mi swoje ttumaczenie, a ja
sprawdzatem to w hebrajskim oryginale. Trzeciego dnia powiedziatem mu: »Jurek, ty mi czytasz ten
polski oryginal, a ja to sprawdzam w hebrajskim tlumaczeniu«. Znaczenia wielu stéw, ktére pisalem

po hebrajsku, miaty w mojej pamieci korzenie i asocjacje stéw polskich” — dodal. Uri Orlev: polski

13 Uri Orlev urodzit sie w Warszawie w 1931 roku jako Jerzy Henryk Ortowski. W czasie okupacji jego
rodzina trafita do getta warszawskiego, w ktérym przebywala wlatach 1940-1943. W 1943 roku,
kiedy matka zostala zastrzelona, trafil (z bratem) poprzez Hotel Polski do obozu w Bergen Belsen,
w ktérym chlopey byli wiezieni dwa lata. Po zakoniczeniu wojny (w 1946) ciotka wystata obydwu
chtopcéw do Palestyny. Osiedlili sie w jednym z kibucéw w Galilei. W 1954 roku Uri spotkat ponow-
nie swojego ojca, ktory takze osiedlil sie w Izraelu i zatozyl nowa rodzine. W latach 70. zaczat pisa¢
utwory dla dzieci oraz ttumaczy¢ polskg literature na hebrajski. Jest autorem ponad 30 ksigzek. Od

lat 60. mieszka w Jerozolimie.
14 J. Rudnianiska, Kotka Brygidy, Warszawa 2007.

15 Joanna Rudnianiska (ur. 1948) jest pisarka, nauczycielka matematyki, tworzy opowiadania i ksigzki
dla dorostych, dla dzieci. Jest laureatka Miedzynarodowej Nagrody imienia Janusza Korczaka,

otrzymata jg za ksigzke Rok smoka w 1992 roku.
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Kotka Brygidy

Ksigzka Joanny Rudnianskiej ukazata sie w 2007 roku. Historia opisana w ksigzce jest
fikcyjna, chociaz opowie$¢ opiera sie na wielu prawdziwych, zastyszanych przez autorke
wspomnieniach. Pisarka przeprowadzila historyczng kwerende's.

Inspiracja do napisania Kotki Brygidy jest historia matej dziewczynki, ktdra ojciec
wozil tramwajem po warszawskim getcie, aby ,patrzyltaizapamietata to, co widzi"".
Joanna Rudnianska natrafila na ten sugestywny obraz podczas przestuchiwania na-
gran z archiwum Fundacji Shoah'®. Wzorem gtéwnej bohaterki (polskiej dziewczynki)
jest Irena Golebiowska, z domu Moryson®. Postaé Brygidy, zydowskiego dziecka po-
bieznie opisanego w ksiazce, to odprysk innej, zastyszanej opowiesci. W historii tej
pewna dziewczynka trafita do Terezina, poniewaz ojciec kochat ja tak bardzo, ze nie
wyobrazal sobie rozstania. Mezczyzna mégt zorganizowac ucieczke, ale zabrat cérke
do obozu. Prawdziwe historie o dwéch zydowskich dziewczynkach zostaty zlozone
w jedna fabute.

Akcja ksigzki toczy sie na warszawskiej Pradze, w czasie okupacji. Bohaterka
i narratorka jest Helena, szescioletnia dziewczynka, ktéra mieszka z Mamg, Tatg
i stuzaca Stancig niedaleko kosciota, cerkwi i synagogi. W okolicy zyjg polskie i zy-
dowskie rodziny. Ojciec prowadzi wytwoérnie piwa, jego zaktad znajduje w podwoérzu
kamienicy. Pewnego dnia Helena wdrapuje sie na drzewo morwy i znajduje kotke,
ktoéra potrafi mowic?.

- O, jaki dziwny kot — powiedziala Helena
- Nie jestem kotem — powiedziat kot.

16 Podobnie zbiera materiaty i opowiesci do swoich ksigzek Hanna Krall. W 2007 r. Kotka Brygidy Jo-
anny Rudnianskiej zostata uhonorowana Gtéwnym Wyréznieniem Literackim w konkursie Ksigzka
Roku 2007 Polskiej Sekcji IBBY.

17 W latach 1940-1942, przez getto warszawskie przejezdzaly tramwaje. Tramwaje kursowaly przez

korytarze tranzytowe.

18 Amerykanska fundacja USC Shoah Foundation — The Institute for Visual History and Education to powo-

fane przez Stevena Spielberga ogromne archiwum historii méwionej. Od lat 90. Fundacja zgroma-

19 Historie pomocy mozna przeczytac na portalu poswieconemu polskim Sprawiedliwym Wsrod

30.09.2016].

20 Ten fantastyczny, basniowy element prozy, osadzonej w ,twardej” rzeczywistosci wojennej, przywo-
tuje skojarzenie z Kotem z Chesire (Cheshire Cat - postac z ksigzki Alicja w Krainie Czaréw). Kotka
Brygidy, tak jak Kot z Chesire, potrafi méwic oraz znikac i pojawiac sie z pola widzenia, cho¢ nie

w tak spektakularny sposéb, jak robi to koci bohater ksigzki Lewisa Carolla.
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- To kto ty jestes?
- Jestem kotka. Nie widzisz??.

Rodzice nie zgadzaja sie na trzymanie zwierzat, kotke przygarnia pan Kamil, pra-
cownik ojca, ktéry jest Zydem. Kot przydaje sie jego mtodszej siostrze, dwunastoletniej
Brygidzie. W tym momencie kotka znika z horyzontu opowiesci i pojawia sie dopiero
w kolejnych wydarzeniach z zycia polskiej dziewczynki i jej rodziny.

Kiedy przychodzi wojna, w zyciu Heleny pozornie nic si¢ nie zmienia. Jednak kt6-
rego$ dnia zaczynaja sie przesladowania zydowskich sgsiadéw. Helena nie rozumie,
dlaczego niektérzy musza nosi¢ opaske z gwiazda Dawida i co to oznacza, ze kto$ jest
Zydem. Dzieki opasce zwraca uwage, ze jej sasiedzi i przyjaciele rodzicéw sa Zydami,
takze kolega Kamil i znana jej ze styszenia Brygida, siostra Kamila. Dziewczynka nigdy
nie spotyka Brygidy, jedynym tacznikiem miedzy dziewczynkami jest kot, ktdrego
Helena dostaje ,na przechowanie”. Rozmawiajacy z dzie¢mi i wykazujacy swojg wole
kot jest jedynym magicznym, fantastycznym elementem powiesci (pomijajac epilog
ksigzki). Kotka rozmawia tylko z Heleng, dla innych ludzi jest po prostu rudo-czarno-
-biatym kotem. Potrafi méwi¢, a dorosli tego nie stysza.

Stancia dolata pani Szewczykowej herbaty. - Dobrze, ze chociaz tego kota zostawil.
Madra bestia, jakby wszystko rozumiata. — Bo kotka Brygidy rozumie wszystko. Ze mna
nawet rozmawia — méwilta Helena. - Rozmawia! Kot to kot, a nie czlowiek — oburzata

sie Stancia?.

Kotka jesttgcznikiem miedzy dwoma $wiatami: strong aryjska i obszarem getta.
Porusza sie na marginesie opowiesci, ale jest metafora losu i nieobecnosci. Jest niemg
obecnoscia innego, zydowskiego dziecka. Nalezy do zydowskiej dziewczynki Brygidy,
ktéra w powiesci nigdy nie zostaje opisana ,do konica”. Zydowska dziewczynka jest
starsza od bohaterki, jest bardzo kochana przez ojca (tak bardzo, ze woli zatrzymacé
ja przy sobie niz zorganizowac dziecku ukrycie). Czytelnik rozumie, ze Brygida wraz
z rodzing znajduje sie w getcie warszawskim, w ktérym nie ma miejsca na zwierzeta
domowe.

- Przyjechalem z placéwka — powiedzial pan Kamil, jakby to wyjasnialo wszystko.

- Bede musiata jej odda¢ kotke? - pytata dalej Helena.

- Kotke? Jaka kotke? — spytal pan Kamil i sie rozejrzat (...).

- Przeciez ona nie jest moja, tylko Brygidy.

- Nie - powiedziat pan Kamil. - Nie. Przyjechatem tu tylko z placéwka. Tam nie mamy

miejsca na kota. Mieszkamy we czwdrke w jednym pokoju, w drugim mieszkaja dziadko-

21 J.Rudnianska, Kotka Brygidy, s. 14.

22 Tamze,s. 55-56.

51



52

KOZIOELEK MATOLEK I INNE BAJKOWE ZWIERZETA W TEKSTACH LITERATURY I KULTURY

wie, a w trzecim wujek Janek i jego rodzina, chyba z siedem oséb. W kuchni tez nie ma
miejsca, kuchnia jest strasznie mala jak na tyle ludzi. Brygida prosita, zebym zobaczyt,
jak kotka sie miewa?.

Kamil przychodzi pracowaé w zakltadzie u ojca Heleny, poza terenem getta. Dzieki
Kamilowi dziewczynka moze dowiedziec sie, co stycha¢ u Brygidy. Niedtugo potem
Kamil zaczyna ukrywac sie u nich w domu. Ojciec Heleny jest bardzo madrym czto-
wiekiem, chce, aby cérka byta §wiadoma tego, ze w miescie powstato getto i tego, co sie
w nim dzieje. Dlatego zabiera Helene do getta na przejazdzke tramwajem przez wymarte
miasto. Dziewczynka zabiera kotke do tornistra. Kotka postanawia odnalez¢ Brygide.
Wyskakuje z tramwaju i zostaje w getcie. Byto jej smutno bez kotki. Ale miata nadzieje,
ze kotka odnajdzie Brygide. I na pewno kiedys sie spotkaja: Helena, Brygida i kotka?.

Epilog ksiagzki jest wlasciwie bardziej odpowiedni dla dorostych czytelnikéw. Do-
wiadujemy sie z niego, ze po wielu latach Helena jest opuszczong staruszkg mieszkajaca
na Muranowie i hodujacg koty. Pewnego dnia bierze jeszcze jedna kotke ,,z ogltoszenia”.
Okazuje sie, ze kotke te oddaje pani, ktéra wybiera sie do brata, do Izraela. Dwie stare
kobiety spotykajg sie na Muranowie. Helena rozpoznaje w kobiecie dawnga zydowska
dziewczynke - Brygide.

W ostatniej odstonie powiesci: Helena, stara i opuszczona, umiera wéréd swoich
kotéw. Przed $miercia prosi anioly, aby mogta sta¢ sie kotka. Anioly spelniajg zyczenie
i Helena przeistacza sie w kotke Brygidy. Figura kotki w powiesci jest czym$ wiecej niz
bajkg. Kotka jest znakiem pamieci o przeszlosci.

Wyspa na ulicy Ptasiej

Wyspa na ulicy Ptasiej Uri Orleva stanowi przyktad literatury®®, ktéra porusza temat
eksterminacji Zydéw. Autor tworzy fabule — fikcje, ale oparta na prawdziwych wyda-
rzeniach. ,Piszac te ksiazke, czerpalem z moich doswiadczen wyniesionych z getta
warszawskiego, ale moim zamiarem bylo méwienie o getcie w ogéle”?.

Uri Orlev jest ocalonym, w jego opowiesci fikcja literacka wspoétistnieje z forma
dokumentalng. U Orleva przedstawienie zwierzat jest zdecydowanie bardziej reali-
styczne niz w Kotce Brygidy. Akcja Wyspy na ulicy Ptasiej, cze$ciowo oparta na wojennych

doswiadczeniach autora, toczy sie w warszawskim getcie. Narratorem jest Alek, mtody

23 Tamze,s. 57.
24 Tamze, s.101.

25 Ksigzka doczekata sie tez filmowej adaptacji: Wyspa na ulicy Ptasiej / The Island on Bird Street, rez.
Seren Kragh-Jacobsen, Dania, Niemcy, Wielka Brytania 1997.

26 U. Orlev, Wyspa na ulicy Ptasiej, s. 9.
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chlopiec ukrywajacy sie w zrujnowanym domu, w opuszczonym getcie, w ktérym: , Nikt
juz nie zyje. Nawet psy i koty. Nie ma ich kto karmi¢, wiec przeniosty sie do innych
czedci miasta”?’.

Jedynym towarzyszem Alka jest mata, biata myszka — Sniezka. Mysz, nie ma (jak
kotka Brygidy) cech antropomorficznych. Jest ,zwyczajnym”, chociaz oswojonym, zwie-
rzatkiem. Alek uwaza, ze Sniezka jest bardzo inteligentna, poniewaz sama znajduje
ukryte jedzenie (ta cecha okaze sie bardzo przydatna, kiedy chlopiec bedzie zdany
tylko na siebie) i stucha poleceni. ,Wyjatem Sniezke z jej pudetka i zaczelismy sie bawic.
Schowatem troche okruch6éw herbatnikéw pod materacem, a troche w sgsiedniej ko-
morce i zagwizdalem na nig, zeby je sobie znalazta. [ znalazla. Tak jak to zwykle robita.
Sniezka to bardzo sprytna mysz”?.

Mysz jest towarzyszka chlopca podczas samotnych dni spedzanych w kryjéwkach:
w schowku w suficie, w piwnicy, a kiedy zostaje zupelnie sam — w opuszczonym domu.
Mysz dzielilos chlopcaijest jego jedynym towarzystwem w niedoli i monotonii ukrywa-
nia sie. Kiedy chlopiec przemyka sie po opustoszalym getcie, zabiera ze soba gryzonia.
Sniezka, niczym pies mysliwski, pomaga mu znajdowac jedzenie:

Najpierw postanowilem przeszuka¢ strych. W pewnym momencie Sniezka znikneta.
Gwizdalem, ona jednak nie wracata. Pelzatem po podtodze, szukajac jakiej$ dziury.
W jednym miejscu mogta sie byta wcisna¢. (...) Jak sobie dam rade bez mojej matej
przyjaci6tki? (...). I wtedy nagle mata uciekinierka zjawita sie mlaskajac pyszczkiem?.

Chlopiec opiekuje sie Sniezka, méwi jej o swoich marzeniach i przedstawia plan
dzialania na najblizsze dni. Kiedy Sniezka sie boi (do budynku wchodza Niemcy i wy-
sadzaja piwnice dynamitem), chlopiec trzyma ja calg drzaca w dloni. Chlopiec wie, ze
myszka nie moze zrozumie¢ wszystkiego, co do niej méwi. Czasem nawet sie z tego
cieszy, bo dzieki temu moze opowiedzie¢ jej wszystko.

Alek czeka na ojca. Zycie w opuszczonym getcie organizuje sobie sam. Pod koniec
powiesci ojciec i syn odnajduja sie. Ta wzruszajaca, pieknie napisana scena moze by¢
odczytywana jako wyraz rzeczywistego marzenia autora ksigzki, Uri Orleva, uratowa-
nego z getta warszawskiego. W rzeczywistosci autor ksigzki spotkat sie z ojcem dopiero
po wielu latach, juz w Izraelu.

27 Tamze,s. 8.
28 Tamze, s.77.

29 Tamze,s. 81-82.
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Zwierzeta w powiesciach

Zainteresowal mnie sposéb, w jaki figura zwierzat®® jest wykorzystywana w dwéch
ksigzkach dla dzieci z ostatnich 30 lat. Twércy tych ksigzek albo sami przezyli Zagtade,
albo swoja wiedze o Zagtadzie budowali na podstawie Zrédet historycznych, innych
utwordéw, swiadectw.

Nie tylko Joanna Rudnianska czy Uri Orlev wykorzystali zwierzecego bohatera
do opowiesci o wojnie. Takze Batszewa Dagan (urodzona w 1925 roku, w Lodzi jako
Izabella Rubinstein) pokazala zwierzecego bohatera w ksigzce: Czika, piesek w getcie®*
W opowiesci przez nig wykreowanej pies nalezy do zydowskiego chtopca. Gdy wojna
sie koniczy, chlopiec odzyskuje psa, ktory zostal przechowany przez polska nianie. Ten
depozyt przypomina motyw, ktéry rozpoczyna narracje Kotki Brygidy>?.

Zwierzeta w omawianych przeze mnie powiesciach sa towarzyszami dziecka: kotka
jezdziz dziewczynka na wyprawy do getta, towarzyszy jej w zyciu domowym i zabawach
na podworku, mysz towarzyszy chtopcu w kolejnych kryjéowkach, jest jedyna towa-
rzyszka jego samotnosci, wraz z Alkiem przemierza opustoszate domy, mieszkania,
szuka pozywienia.

Kontakt ze zwierzeciem zastepuje inne relacje, w przypadku Wyspy na ulicy Ptasiej
zastepuje rodzine, kolezanki i kolegéw, po prostu rowiesnikéw. Umieszczenie przez
autoréw zwierzecego bohatera w swoich tekstach pomaga mtodym czytelnikom utoz-
samic sie z prezentowanym tematem, odczytaé $wiat przedstawiony jako $wiat dziecka,
réwieénika.

Zwierzeta maja odpowiednio: cechy realizmu (Wyspa na ulicy Ptasiej) oraz cechy
fantastyczne, basniowe (Kotka Brygidy). W ksiazce Uri Orleva opiekowanie sie zwierzat-
kiem jest elementem opowiesci o dojrzewaniu bohatera: potrafi opiekowac sie myszka,

30 Zwierzeta pojawiajg sie takze w tekstach kultury dla dorostych, na przyktad w komiksie Maus Arta
Spiegelmana, w ktérym postaci Zydéw, Polakéw, Niemcéw pokazane s3 wlasnie poprzez alegorie

zwierzece.
31 B.Dagan, Czika, piesek w getcie, przel. z jez. hebr. Sz. Raczynska, il. A. Katz, Oswiecim 2012.

32 Warto réwniez przywotaé w tym kontekscie utwor Doroty Combrzynskiej-Nogali, Bezsennosé Jutki
£6dz 2012. Bohaterka, podobnie jak w Kotce Brygidy, jest mala dziewczynka, ktéra réwniez opiekuje
sie zwierzeciem: oswojonym gawronem, a rzecz dzieje sie w czasie II wojny §wiatowej. Jest jednak
miedzy tymi tekstami fundamentalna ré6znica - pisze Maciej Skowera. ,W powiesci Rudnianskiej
narracja prowadzona jest z perspektywy dziecka polskiego, ktére obserwuje Zagtade niejako z ze-
wnatrz. Utwér Combrzynskiej-Nogali za bohaterke ma z kolei dziewczynke pochodzenia zydow-
skiego, doswiadczajaca na wlasnej skérze tego, na co protagonistka Kotki Brygidy tylko patrzy”. M.
Skowera, Polacy i Zydzi, dzieci i dorosli. Kto jest kim w , Kotce Brygidy” Joanny Rudniariskiej i , Bezsen-
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a potem takze rannym zolnierzem, empatia i przejecie losem zwyklej bialej myszki
buduje postawy ofiarnosci, odwagi w stosunku do $wiata.

Ksigzki, na ktérych skupitam uwage, sg kierowane do mtodych czytelnikéw, histo-
rie maja wzbudzad ciekawo$¢. Wojna opisana jest jako co$ niezwyklego, jako przygoda.
Pokazuje sie ciekawe historie bardziej niz zlo, w mysl zasady, aby nie uczy¢ o ztu.

Edukacja na tamach literatury (,edukacja obywatelska i cnét”) wlasciwa byla
o$wieceniowemu podejsciu do zadan, ktore staly przed rodzaca sie literatura dla dzie-
ci. Powiesci dotyczace Zaglady nie wpisuja sie w taki schemat, ale posiadaja pewien,
delikatny aspekt dydaktyczny. Na stronie Instytutu Yad Vashem mozna przeczytad,
ze spotkanie ucznia z przesztoscia i jej dylematami etycznymi bedzie uwewnetrzniane
na przestrzeni lat i wpltynie na budowe jego (lub jej) tozsamosci oraz etyki wlasnego
postepowania. Z pewnoscia ksiazki, ktére oméwitam w tym artykule, maja za zadanie
budowac postawe tolerancji, zrozumienia historii, empatii.

Ksigzki o Zagtadzie dla najmtodszych czytelnikéw nie opowiadajg historii do korica.
Nie moga pokazaé prawdy, poniewaz kiécitoby sie to z poetyka basni, swiata czarno-
-bialego, rzeczywistoscijasno okres$lonych podzialéw miedzy dobrem i ztem. Literatura
taka operuje niedopowiedzeniamiiopowiada o historiach majacych szczesliwe zakon-
czenie. Bohater mimo, ze jest maty, staby i osamotniony, pokonuje zlo. Tymczasem zta
Holocaustu nie udato sie pokona¢, a dokonane zniszczenie jest nienaprawialne. Praw-
dziwa ksigzka o Zagladzie nie budowataby zasad moralnych mtodych odbiorcéw. Bytby
to raczej przekaz o bezsensie i beznadziei, o niezrozumialym cierpieniu. Powracamy
tutaj do dyskusji o sensie literatury po Holocaus$cie. W pewien sposéb literatura taka,
szczegolnie ta kierowana do dzieci, jest niemozliwa.

Animal characters in the Holocaust literature
Summary

The article describes the place and the role of animals in children books about the
Holocaust, taking as an example the analysis of two books for children and teenagers:
The Island on Bird Street and Brygida’s cat. The animal characters in these books are
crucial from the educational point of view. Presence of the mouse and the cat alleviate
the tragic dimension of the story, it protects the youngest readers against the shock
and trauma. On the other hand, the animal characters in these books serve as an
allegory of the Jewish fate, and their presence is important for the symbolic reasons.
Urli Orlev, the Holocaust survivor, created in The Island on Bird Street a character
of a boy (the alter ego of the author) who is hiding in the destroyed Warsaw ghetto
with his only friend — a small mouse. The second book, Brygida’s Cat is the result of
the ‘post-memory’ writing, it was created by Joanna Rudnianiska on the basis of
interviews and conversations with one of the Survivors, the book is reconstructing
the story of a witness.
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MARTA BOLINSKA

Koledzy Koziolka Matolka.
Bohaterowie zwierzecy

w bajkach i1 bajeczkach

dla dzieci (na wybranych
przykladach z literatury XIX
1 XX wieku)

Dlaczego zwierzeta w ksigzkach dla dzieci méwia? (...). Zwierzeta nie méwia - kazdy
o tym wie. Wszyscy, 1acznie z zupelnie matymi dzie¢mi oraz mezczyznamiikobietami,
ktérzy opowiadali i opowiadajg historyjki o méwigcych zwierzetach, wiedza, ze zwie-
rzeta sg nieme: nie majg wlasnych stéw. Wiec dlaczego ciaggle wktadamy im w pyski

jakies§ stowa??

- pyta Ursula K. Le Guin, uwzgledniajac w swoim tomie opowiadan Dziewczyny Buf-
falo zwierzeca obecnoscéiglosowa aktywnosé fauny. A jak kwestia zwierzecej obecnosci
wyglada w literaturze? Postaramy sie rzecz przedstawié, z koniecznosci na podstawie
wybranych przyktadéw. Za materiat do opisu i analizy postuzyly nam utwory z kregu

1  U.K.Le Guin, Wprowadzenie, w: tejze, Dziewczyny Buffalo i inne zwierzece obecnosci, przel. A. Sylwa-

nowicziin., Warszawa 1993, s. 7-8.
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literatury dla dzieci, z ich charakterystycznymi gatunkami, motywami i bohaterami.
Frekwencyjnie najczestsza i najbogatsza obecnos$¢ w bajkach i bajeczkach dzieciecych
bohateréw zwierzecych zostata uwzgledniona jako podstawowe kryterium porzadkujace
uktad tresci tekstu®.

Ustalenia terminologiczne

Bajka wywodzi sie z tradycji ludowej. Wedtug Jerzego Cieslikowskiego, istoty terminu
upatrywac nalezy juz w samej nazwie. Ukryty jest w niej bowiem rdzen, wskazujacy na
geneze slowotwdrcza. Jest zatem bajka tekstem bajanym. Pochodzi od stowa baja¢ - co
znaczylo méwié nieprawde, méwié rzeczy wymyslone, fantastyczne®. Bo - jak przekonuje
autor Literatury i podkultury dzieciecej — tzw. bajka to réwniez plotka, co$ zmyslonego.
Julian Krzyzanowski twierdzi, ze ,bajka” to wyraz bardzo klopotliwy, gdyz ,(...) stosuje
sie go do opowiadan bardzo réznych i pochodzeniem, i charakterem™. W polszczyznie
nazwa utrwalita sie w XVIII w. Wczesniej w jej funkcji wystepowaly: przypowies¢, fa-
buta, apolog. Potocznie terminu ,bajka” uzywa sie do okreslenia wszystkich utworéw
fantastycznych takich, jak klechdy, basnie, filmy animowane czy kreskéwki.

2 Nie interesuja nas tym razem znaczenia symboliczne. Symbolika zwierzat i inne istotne (nie tylko
dlaliteratury dla dzieci) kwestie mozna znalez¢ m. in. w pracach: J. Cieslikowski, Okolica dzie-
cinstwa, w: Literatura i podkultura dziecieca, Wroctaw 1975; W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji
kultury, Warszawa 1985; M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, Poznan 1989; D. Forstner,
Swiat symboliki chrzescijaniskiej, przet. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990;
M. Eliade, Swiat, miasto, dom, w: Okultyzm, czary, mody kulturalne. Eseje, przel. I. Kania, Krakéw
1992; Literacka symbolika zwierzgt: praca zbiorowa, red. A. Martuszewska, Gdarisk 1993; M. Lurker,
Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przel. R. Wojnakowski, Krakéw 1994; A. Baluch,
Ceremonie literackie, a wiec obrazy, zabawy i wzorce w utworach dla dzieci, Krakéw 1996; P. Kowalski,
Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa 1998; J. Tresidder, Stownik symboli, przel. B.
Stoktosa, Warszawa 2001; K. Krason, Basniowe odkrywanie znaczen jako wspomaganie rozwoju dziecka,
w: Kultura literacka dzieci i mtodziezy u progu XXI stulecia, red. J. Papuzinska i G. Leszczynski, War-
szawa 2002; J. E. Cirlot, Stownik symboli, przel. I Kania, Krakéw 2000; G. Leszczynski, Kulturowy
obraz dziecka i dziecinistwa w literaturze drugiej potowy XIX i w XX w., Warszawa 2006; W. Kopalinski,
Stownik symboli, Warszawa 2007; A. Széstak, W poszukiwaniu tozsamosci. Liryczne horyzonty mitu
dzieciristwa w poezji polskiej drugiej polowy XX wieku, Zielona Géra 2007; E. Krawiecka, Apokalipsa
wedtug Michaita Buthakowa. Przestrzen i symbolika ,,Mistrza i Matgorzaty”, Poznan 2008.

3 J. Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecieca, Wroctaw 1975, s. 205.

4 J.Krzyzanowski, Bajki wam niose, postuchajcie, dzieci..., w: Basn i dziecko, oprac. H. Skrobiszewska,

Warszawa 1978, s. 21.
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Stownikiiencyklopedie podajg, ze bajka to , krétka powiastka wierszem lub proza,
ktérej bohaterami sg zwierzeta, ludzie, rzadziej rosliny lub przedmioty, zawierajgca
moralne pouczenie, wypowiedziane wprost lub dobitnie zasugerowane™. Istotnymi
wlasciwosciami bajki sg: animizacja i personifikacja. Bohaterowie bajki, niezaleznie od
tego, czy sa to rosliny, zwierzeta czy przedmioty martwe, dzieki temu ze obdarowani
sa cechami istot zywych, moga bez problemu porozumiewac¢ sie miedzy soba.

Sposréd wielu odmian bajki, najbardziej rozpowszechniona jest bajka zwierzeca,
ktérej bohaterowie — zwierzeta — sg alegoriami ludzkich cech i wartosci, pelnia role
umownych masek, oznaczajacych typowe wlasciwosci czy utomnosci ludzkie. Potocznie
wiec kojarzymy pewne zwierzeta z przypisywanymi im w bajkach cechami, np. mréwka
jest pracowita, dokladna; lew - silny, ale despota; lis — chytry, przebiegty; w6t — madry;
owca — latwowierna, staba.

Przyjeto sie uwaza(, ze bajki wypelnia tzw. zyciowa madrosé. Oznacza to, ze celem
tych utworéw, w zwigzku z wpisang wen funkcjg dydaktyczng, jest przekazanie pew-
nych zasad etycznych i prawd moralnych, pouczenie o pozytecznosci lub szkodliwosci
okreslonych zachowan, dlatego tez, jak czytamy w literaturze przedmiotu, ,charaktery-
stycznym czynnikiem formujacym uktad fabularny bajki sg dobitne przeciwstawienia,
zwlaszcza sytuacji (np. poczatku i konica) i r6l bohateréw (np. wilk i owca)”®, ktére
pozwalaja zabieg ten osiggnaé. Reasumujac, bajkowa opowiesc jest tylko pretekstem
do ukazania ogélniejszych prawd zyciowych zawartych w pojawiajacym sie w tej formie
morale, ktéry moze znajdowac sie na poczatku lub na konicu utworu albo moze zostaé
wpisany w tresc.

Stownikowe definicje podkreslaja, ze bajki zwykle charakteryzuje zwieztos¢, prosty
jezykiltatwe do zapamietywania przestanie moralne. Ze wzgledu na konstrukcje wyrdznia
sie dwa rodzaje bajek: epigramatyczng i narracyjna. Bajka epigramatyczna — jak sama
nazwa wskazuje — powstata na bazie epigramatu. Jest krotka, zwiezla, pozbawiona epic-
kiego rozmachu. Za jej twérce uwaza sie legendarnego Ezopa z Frygii. Bajka narracyjna
swoja postacia zbliza sie do noweli. Jest bardziej rozbudowana niz bajka epigramatyczna,
posiada krétka, nieskomplikowana fabute. W starozytnosci bajki narracyjne pisat np.
Babrios, w czasach nowozytnych ich przedstawicielem jest La Fontaine. Dla wyodreb-
nienia istotnych typéw i odmian gatunku wyrézniamy réwniez: bajki dla dzieci, bajki
dydaktyczne, bajki publicystyczne i bajki filozoficzne.

W literaturze dla dzieci bajka nazywa sie ,wszystko”, co zostato napisane dla dzieci,
z mys$la o dzieciach i zawiera elementy fantastyczne. Jolanta Lugowska w pracy Bajka
w literaturze dzieciecej pojeciem tym okresla ,calg ogromng grupe utworéw dla dzieci,
w ramach ktérej rozpatruje sie wlasciwe gatunki, takie jak: bajeczka, bajka wierszem,

5  Bajka, w: Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Warszawa 1988, s. 52.

6  Bajka, w: Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, red. J. Krzyzanowski, Warszawa 1984, t. 1,
s. 40-42.
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bajka ludowa w opracowaniu artystycznym i basn literacka””. Wér6d bajek dla dzieci
uformowal sie przeznaczony dla najmtodszych odbiorcéw podgatunek mieszany, taczacy
w sobie elementy basni, bajki zwierzecej, fantastyki i magicznosci z symbolika zwie-
rzeca i dydaktyka, obejmujacy krétkie, rytmiczne utwory stuzace gtéwnie usypianiu
i zabawianiu dzieci — zwany bajeczka. Jak pisze Jolanta bugowska,

trudno zdefiniowac ten gatunek, nie mozna tez a priori zalozy¢, ze istnieje on jako
przedmiot genologiczny, charakteryzujacy sie obecnoscia okreslonej struktury arty-
stycznej, wspélnej dla szeregu tekstéw powstatych w odpowiednim przedziale czaso-
wym. (...) Blizsze przyjrzenie sie tekstom uznawanym za reprezentatywne dla gatunku
przekonuje jednak, ze ,bajeczka” nie jest nazwa pusta, lecz odpowiada jej rzeczywisty

zbiér utworéw, posiadajacy pewna liczbe cech wspélnych?.

Prébe zdefiniowania bajeczki, poprzez wiaczenie jej do grupy utwordéw charakte-
ryzujacych sie takimi wlasciwosciami, jak: fantastyczno$é, dziwnosé, niezwyklosc,
podjat J. Cieslikowski. Jego zdaniem, ,wydzielamy z bajki, rozumianej dos¢ ogdlnie,
podgatunek nazwany bajeczka i w ramach tak nieszczelnego pojecia rozumiemy przez
bajeczke zbidr nastepujacych dystynkeji: krotkosé, magicznosé, bohaterowie i substraty
$wiata prezentowane na sposoéb epicki, estetyzacja jezyka™®.

Z rozwazan Ciesdlikowskiego, zamieszczonych w Literaturze i podkulturze dzieciecej,
wynika, ze termin ,bajeczka” obejmuje szeroka game utwordw. Sg zatem bajeczkami
zaréwno utwory stanowigce poetyckie opracowania znanych motywéw magicznych,
jak i wiersze o zwierzetach i zabawkach czy tez w konicu zabawy stowem.

Wezsze znaczenie terminu zaproponowal Cieslikowski w Wielkiej zabawie, gdzie okre-
$lit bajeczke jako ,miniature bajki”, ,basn w zarodku”. ,Basn ma za szerokie skrzydta,
aby je mogta rozwina¢ swobodnie w waskich ramach wiersza dla dzieci, dlatego utwory
te zawieraja tylko elementy basni, elementy ulirycznione, $ciggniete do cieniutkiej nitki
basniowych substratéw”.

Bajeczka dziecieca jest zatem czyms$ w rodzaju miniatury ludowej bajki magicznej
i zwierzecej, ktorej sktadnikami sa zazwyczaj rym i przyslowie. Najczestsza forma
bajeczki jest forma wierszowana, zrytmizowana. Swiat przedstawiony w bajeczce jest
ciekawy, zabawny, a zarazem bliski dziecku. Akcja dzieje sie zwykle w znanym mu oto-
czeniu: w dzieciecym pokoju, chlopskiej chacie, parku czy lesie. Bohaterowie bajeczek
s3 komiczni. W ich roli najczesciej wystepuja poddawane totalnej antropomorfizacji
zwierzeta, ale moga nimi by¢ réwniez uosobione rosliny i ozywione przedmioty martwe.

7 J. bugowska, Bajka w literaturze dzieciecej, Warszawa 1988, s. 10.
8 Tamze,s. 21.
9  J. Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecieca, s. 207.

10 Tenze, Wielka zabawa, Wroctaw 1967, s. 276.
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Obdarzeniludzkimi uczuciamiipragnieniami bohaterowie bajeczek zachowuja sie jak
ludzie, posiadajg wtasciwe im umiejetnosci, stad np. zabawki ktdcg sie, lalka odpowia-
da, gdy sie do niej méwi, a mi$ bawi sie z misiem w chowanego. Do najwybitniejszych
twdrcow bajeczek dzieciecych naleza: Stanistaw Jachowicz, Czestaw Janczarski, Joanna
Papuzinska, J6zef Ratajczak, Danuta Wawilow.

Sposob istnienia bohatera zwierzecego

Postaci literackie nie tylko ksztaltuja fabule, ale stuza takze eksponowaniu okreslonych
wartosci. Swa postawa i czynami oddziatuja na nieletniego odbiorce, ktéry podlegajac
rozwojowi, nie tylko obserwuje otoczenie, ale réwniez poréwnuje siebie i swoje po-
stepowanie z zachowaniem postaci przedstawionych w utworach literackich. O typie
bohatera, zwlaszcza w tekstach dla najmlodszych'!, decyduja przede wszystkim wzgledy
wychowawcze. One tez powoduja, ze — jak nadmienia Jerzy Cieslikowski — ,,bohaterami
utworéw dla dzieci, bajek w pierwszym rzedzie s3 zwierzeta”'2.
Z definicji stownikowej wynika, ze postac literacka to

fikcyjna osoba wystepujaca w $wiecie przedstawionym dziela; (...). Jest okreslonym
ukladem (...) cech wygladuicharakteru, dziatan, przezy¢ wewnetrznych, wypowiedzi —
podporzadkowanych jakiejs zasadzie scalajacej, ktérg bywa: 1) stereotyp (...) utrwalony
w danym gatunku literackim; 2) wzér osobowy uksztaltowany w zyciu spolecznym,
ktoére pisarz pragnie w swym dziele »zobrazowads; 3) ideat wychowawczy, ktéry rad by

upowszechnia¢®.

Jak zauwaza Wanda Krzeminska, ,zwierzeta zawsze mialy poczesne miejsce w lite-
raturze dla mlodego czytelnika, ale pod pidrem pisarzy zmienialy sie w istoty myslace
idzialajace jak cztowiek™*. Poddani antropomorfizacji bajkowi i basniowi bohaterowie
zwykle uczestnicza w zdarzeniach fabularnych na réwni z ludZmi. Obdarzeni specy-
ficznym dla cztowieka sposobem myslenia, a takze ludzkimi reakcjamiizachowaniami,
maja wyraznie zréznicowane charaktery — obok zalet posiadajg wady. Zdaniem Wta-
dimira Proppa, ,$wiadomo$¢ ludowa dzieli wszystkich bohateré6w wylacznie w jeden

11 Zob. takze J. Cieslik, Swiat bohaterow zwierzecych w bajkach i basniach XIX i XX wieku (na wybranych
przyktadach), praca magisterska napisana pod kier. M. Bolinskiej, Kielce 2010, mps (nr albumu
72816).

12 J. Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecieca, s. 271.
13 Postaé literacka, w: Stownik terminéw literackich, red. M. Glowiniskiiin., Wroctaw 2002, s. 232.

14 W. Krzeminska, Literatura dla dzieci i mtodziezy, Warszawa 1963, s. 102.
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spos6b: na pozytywnych — prawdziwych i negatywnych - falszywych”**. Takie rozréz-
nienie postaci zwierzecych w bajkach i basniach, jak podaje Stanistaw Frycie, pozwala
na uchwycenie waznych kwestii. Otéz

ukazywane w bajkach i basniach postaci, charakteryzowane sa w sposéb uproszczony,
lapidarny, nie s3 indywidualnosciami. Wyposazone w jedna lub kilka podstawowych
cech charakterologicznych sg uosobieniem madrosci, dobra, szlachetnosci, odwagi,
pracowito$ci lub glupoty, podlosci, skapstwa, chciwosci, lenistwa, sprytu’®.

W literaturze dla dzieci bohater odgrywa istotng role. Jak twierdza Jan Pactawski
i Marek Katny, ,bohaterem w tekstach literackich nazywamy dajacy sie wyodrebnié
w utworze przedmiot, ktérego losy sa wplecione w przedstawione zdarzenia™"’. Figure,
ktéra stanowi gléwny osrodek fabuly, ktérej losy tworza zasadniczy watek utworu,
nazywamy bohaterem gltéwnym, pierwszoplanowym. Pozostali bohaterowie to postaci
drugoplanowe i/lub poboczne. Ze wzgledu na cechy osobowe, w ktdre zostaly wyposa-
zone, wyodrebniamy postaci pozytywne, o cechach i sklonnosciach majacych wartos¢
dodatnia, spotecznie akceptowanych oraz bohateréw negatywnych, usytuowanych
poza spoleczng aprobata.

W literaturze przedmiotu wyeksponowane zostaly trzy zasadnicze typy istnienia
bohatera zwierzecego w bajkach i bagniach. Wedtug Pactawskiego i Katnego, s3 to:
bohater zwierzecy wykreowany w konwencji bajkowej, bohater zwierzecy o cechach
ludzkich, ale przybierajacy je na zasadzie basniowej magii, wreszcie bohater zwierzecy
bez przybierania cech ludzkich (konwencja realistyczna)'®. Za Alicja Baluch przypomi-
namy jeszcze podzial Swiata przedstawionego na realny i iluzyjny. Wystepujace w nim
postaci uzna¢ mozna za tzw. bliskie doswiadczeniu ludzkiemu - tj. dorostych i dzieci,
atakze zwierzeta, roéliny, przedmioty (w swojej prymarnej funkcji - poznawczej) oraz
postaci fantastyczne, ktére nie majg odpowiednika w rzeczywistosci oraz postaci, kté-
rym zostala przypisana funkcja metaforyczna'®. Owe trzy grupy bohater6w naktadaja
sie na porzadek motywacyjny, tj. odpowiadaja podzialowi na bohateréw z realistycznym
rodowodem, postaci fantastyczne oraz postaci zmetaforyzowane, uosobione.

15 W. Propp, Nie tylko bajka, przet. D. Ulicka, Warszawa 2000, s. 105.

16 S. Frycie, Literatura dla dzieci i mtodziezy w latach 1945-1970, t. 11, Warszawa 1982, s. 14.
17 J. Pactawski, M. Katny, Literatura dla dzieci i mtodziezy, Kielce 1996, s. 83.

18 Tamze, s. 86.

19 A.Baluch, Bohater literacki w funkcji posrednika, w: tejze, Dziecko i jego Swiaty, czyli tajemnice dzieciecej

lektury, Wroctaw 1994, s. 71.
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Fauna w bajce i bajeczce

,Swiat zwierzat, bohateréw bajek zwierzecych, to zbiér fenomenéw, ktére mozna wybraé
i odpowiednio uzy¢. Wszystkie one znajdujg sie obok siebie w przestrzeni sztuczne-
go raju”?® — dowodzi Jerzy Cieslikowski. Autor Literatury i podkultury dzieciecej, piszac
o bajkach zwierzecych, dla okreslenia formacji zwierzat, bedacych ich bohaterami,
uzyl nawet okreslenia ,raj zwierzat”. Klasyfikujac bajki zwierzece, finski folklorysta
Antti Aarne, podzielil je na takie, ktérych bohaterami sa: zwierzeta dzikie, zwierzeta
dzikie i domowe, czlowiek i zwierzeta dzikie, zwierzeta domowe, ptaki?, ryby, inne
zwierzetairzeczy?. Zatem wérdd zwierzecych bohateréw bajek odnajdujemy zaré6wno
zwierzeta le$ne, jak i domowe oraz egzotyczne. Wiadimir Propp zwrdcil uwage na to,
ze koncepcja bajek oscyluje wokét najprostszych dziatan prowadzacych do mniej lub
bardziej nieoczekiwanego, w okreslony sposéb jednak przygotowanego, finatu. Liczne
teksty koncentruja sie na przewrotnej radzie i niespodziewanym dla bohatera, lecz
oczywistym dla stuchacza, zakonczeniu. W ich centrum znajduje sie sprytne zwierze,
ktére wszystkich przewyzsza inteligencjg i w konsekwencji zwycieza. Stad tez, zdaniem
Proppa, konieczna staje sie w takiej sytuacji polaryzacja, ktéra wiaze sie z obecnoscig
istot: chytrej i przebieglej oraz gltupiej?*. W wiekszosci bajek — jak zauwaza badacz -
postaciami dominujacymi s3 z reguly zwierzeta lesne. Zwierzeta domowe odgrywaja
przewaznie role podrzedna?®*. Z lasu czy pola do literatury dzieciecej przyszty: lis, wilk,
niedzwiedz i zajac. Z ptakéw najczesciej wystepuja: dzieciol, kruk, sowa, wrona, zuraw
i czapla. Zwierzeta domowe, bedace bohaterami bajek, to przede wszystkim pies, kot,
kon, baran, osiol, koziol. Kréluje jednak niepodzielnie kogut. Bajkowa fauna zachowuje
sie jednoczesnie do pewnego stopnia zgodnie ze swoja natura: lis mieszka w norze, kogut
pieje, kot miauczy, pies szczeka, slimak jest powolny. Zwierzeta kojarzymy tez z przy-
pisywanymi im w bajkach cechami, np. mréwka jest pracowita, lis — sprytny, chytry,
wol — madry, owca - tatwowierna, staba, sokét — prézny i komiczny, lew - silny, lecz
despotyczny®. Wszystko to sprawia, ze bajki zyskuja realistyczny charakter. Badajac
bajki zwierzece, nalezy uwzgledni¢ jeszcze fakt, ze mimo iz w wiekszosci bohaterami
sg zwierzeta, tak naprawde nie o nich traktuja.

20 J. Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecieca, s. 274.

21 Por. takze J. Poraziniska, Zuchwaty strzyzyk. Polskie bajki ludowe o zwierzetach.
22 Podaje za: J. Krzyzanowski, W swiecie bajki ludowej, Warszawa 1980, s. 41.

23 Por. W. Propp, Nie tylko bajka, s. 197-204.

24 Por.tamze, s. 203.

25 Por. H. Bechlerowa, Kolczatek; Mis na hustawce; O zabkach w czerwonych czapkach; O kotku, ktory
szukat czarnego mleka; Sniadanie zajgczka; Zajgczek z rozbitego lusterka; Zielone jeze; Zima z biatym

niedzwiedziem.
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Epos zwierzecy — przekonuje Propp — odzwierciedla cate zycie cztowieka pelne namiet-
nosci, zadz, pragnien, przewrotnosci, glupoty i przebieglosci, a obok takze przyjazn,
wierno$¢ i szlachetnos¢. Przedstawia on pelng game charakteréw i uczué, a zarazem

realistycznie prezentuje ludzki, w tym zwtaszcza chlopskilos?.

Dodajmy, ze wystepujace w bajkach postaci s3 jedynie umownymi wykonawcami
dziatan, ktére mieszcza sie w przestrzeni ludzkich czynnosci. Dlatego bajkowe zwie-
rzeta, oprocz tego, ze posiadaja charakterystyczne dla swojego usposobienia i wygladu
cechy, poddawane sa zabiegowi antropomorfizacji. Uczlowieczone, zachowujga sie jak
ludzie: potrafia méwi¢, posiadaja imiona, tworza rodziny, wykonuja ludzkie czynnosci:
gotuja, sprzataja, pracuja, kidca sie, plotkuja, rodza i wychowuja dzieci. W bajkach kot
poslubia tasice, pies zZyje w przyjazni z dzieciotem, byk, baran, $winia i ges wybieraja
sie na wspélna wedréwke, rak, zanim zje swoja ofiare, dtugo z nig rozmawia, co w przy-
rodzie nie jest mozliwe.

Zwierzeta w bajkach stanowig alegorie ludzkich postaw, sa stypizowane. Bedgc boha-
terami bajek, sa nosicielami wartosci, prawd moralnych i etycznych, pouczaja i przestrze-
gaja przed konkretnymi zachowaniami. Stad, jak zaznacza Cieslikowski, ,jeszcze ciggle
jest to $wiat produktywny. Fauna bajek nie boi sie zagrozenia ze strony wspoélczesnej
wielkoprzemystowej technizacji i ze strony kultury masowej, a odwrotnie, znakomicie
sie w niej adaptuje””.

Wedtug Cieslikowskiego w utworze dla dzieci zwierze zwykle, po pierwsze, wyposa-
zone jest w atrybuty swego wygladu i swego ,,charakteru”; cechy te moga by¢ wlasciwe
naturze zwierzecia lub kulturze, a wiec moga by¢ takie, z ktérymi zwierze sie rodzi,
badz takie, ktére nadaje bohaterowi zwierzecemu czlowiek, po drugie, zwierze pojawia
sie wraz z epitetem np. cieply, puszysty, milutki; moze takze zostaé przedstawione przy
uzyciu zdrobnienia, np. niedzwiadek, mi$ zamiast niedZwiedz; przedstawione w ten
spos6b wydaje sie by¢ obtaskawione, oswojone, przyjazne dziecku, wreszcie, po trzecie,
bajkowe zwierzeta posiadaja imiona nadane im przez dzieci; oznacza to, ze nieletni,
nazywajac czule zwierzeta, biorg je w posiadanie?®.

Odmienny sposéb przedstawienia bohateréw zwierzecych prezentuje bajeczka.
Zwierzeta w tym gatunku moga uosabia¢ wzorce z bajek klasycznych, ale nie musza.
Rzadko odzwierciedlaja przywary i zalety ludzkie, bo mate dziecko, nieznajace kon-
wencji, musialoby dopiero je ,rozkodowywac”. Wlasciwosci maja bardziej realistyczny
wymiar (np. jez — igly, rak — szczypce). Sposéb przyporzadkowania atrybutéw odnosi
sie gtéwnie do cech fizycznych. Niemniej takze w bajeczce zwierzeta moga zachowywacé

26 W. Propp, Nie tylko bajka, s. 190.
27 J. Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecieca, s. 274.

28 Por. tamze, s. 276.
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sie jak ludzie. Jak zauwaza Cieslikowski, ,zwierzeta z bajeczki bawig sie, sg dzie¢mi,
odgrywaja naiwnie role dorostych”%.

W bajeczce w XX i XXI wieku sg jednak traktowane w sposéb naturalny i ,po ludzku”,
nie s bowiem przebranymi dzie¢mi, sg sobg. Cieslikowski pisze, ze s3 to

zwierzeta, ktére rozumuja i z ktérymi sie rozmawia, nie sa udziwnionymi tworami
basni czy na jakis sposéb umownymi tworami bajki; sa zblizone raczej do swej roli
w piesniludowej, gdzie cztowiek w sposéb naturalny i bezposredni nawigzywat stosunek
z przyrodg: drzewami, rzekami, niebem, storicem, burzg, noca, wiatrem, deszczem czy

zwierzetami - traktujac je jako réwnorzednych partner6w®.

Ukazane realistycznie, moga by¢ komiczne, ale nie moga by¢ straszne. Chociaz
typowe, trafnie sportretowane, pojawiaja sie gléwnie na prawach stownej zabawy?'.

Przeglad postaci
Rola postaci gtupich i wykpionych przypada w bajkach zwierzecych najczesciej wilkowi

lub niedzwiedziowi. W bajce rosyjskiej wilk zwykle daje sie zwies¢ lisowi i przyktado-
wo wklada ogon w przerebel. W bajce Wilk i koziot zostaje oszukany przez kozla, ktéry

29 J. Cieslikowski, Literatura osobna, Warszawa 1985, s. 75.
30 Tamze,s.75.

31 Zwierzeta do bajek, bajeczek oraz opowiesci wierszem i proza zapraszaja w literaturze XX i XXI wieku
przede wszystkim: Ewa Mirkowska (np. 52 historie o zwierzetach, Wroctaw 2006), Dorota Gellner
(np. Czekoladki dla sgsiadki, Warszawa 2008), Wanda Chotomska (np. Podréze na piérze, £.6dz 2012),
Agnieszka Fraczek (np. Dranie w tranie, czyli wiersze trudne niestychanie, £.6dz 2012), Michal Rusinek
(np. Wierszyki domowe, Krakéw 2012).
Warto tez przywotaé antologie z renomowanymi nazwiskami: O kotach i psach. Wiersze polskich
poetéw, Warszawa 2000 (tu utwory m.in. Wiktora Woroszylskiego, Joanny Kulmowej, Stanistawa
Szydlowskiego, Ludwika Jerzego Kerna, Joanny Papuzinskiej, Marka Glogowskiego, J6zefa Rataj-
czaka, Danuty Wawilow, Krystyny Pokorskiej, Ryszarda Marka Gronskiego, Wincentego Fabera,
Doroty Gellner, Tadeusza Kubiaka, Wiery Badalskiej, Andrzeja Torbusa, Ewy Skarzynskiej, Ludmily
Marjanskiej, Ewy Szelburg-Zarembiny, Barbary Lewandowskiej, Zbigniewa Lengrena, Franciszka
Klimka, Jana Brzechwy, Wandy Chotomskiej, Antoniego Marianowicza, Hanny Lochockiej, Ewy
Zawistowskiej, Marii Czerkawskiej).
Rodzicom i dzieciom mozna poleci¢ réwniez Sny i tobotki pana Pierdziotki. Powtarzanki i $piewanki,
Poznan 2014 (tu wiersze i fragmenty utworéw Adama Asnyka, Janiny Porazinskiej, Zofii Rogoszéwny,
Jana Grzegorczyka) oraz Nowe fikotki pana Pierdziotki. Powtarzanki i Spiewanki (m.in. wiersze i rymo-

wanki Hanny Lochockiej, Jana Grzegorczyka, Marcina Wolskiego, Tadeusza Zyska), Poznan 2014.
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proponuje mu ustawienie sie z otwartym pyskiem u podnéza gory, aby ten mégt mu
do niego wskoczy¢.

NiedzwiedZ, ten niegdys$ najgrozniejszy i najsilniejszy zwierz, w bajce ludowej
i literackiej przedstawiany jako symbol glupoty i nieporadnie uzytej sity, pojawit sie
w bajeczce na przelomie XIX i XX wieku. Jak pisze autor Wielkiej zabawy, ,,oddemoni-
zowany’, a nawet ,zdeanimalizowany”, wystepuje réwniez w postaci zabawki - plu-
szowego misia®’. Bajkowy niedzwiadek posiada wszystkie cechy zywego i literackiego
pierwowzoru: przepada za miodem, jego rozumek jest niewielki, a kiedy sie martwi, ssie
tapke. Do takiej wizji misia-niedzwiadka nawigzuje Alan Alexander Milne w opowiesci
o Kubusiu Puchatku.

Glupiego niedzwiedzia, ktéry daje sie oszukad i widzac lezacego nieruchomo czto-
wieka uznaje go za martwego i odchodzi, spotykamy w bajce Przyjaciele A. Mickiewicza.

Posta¢ chytra i przebiegla w bajkach zwierzecych najczesciej reprezentuje lis. Przy
uzyciu podstepu udaje mu sie oszukac innych. W znanej rosyjskiej bajce lis przechytrzyt
wilka, w spotke z lisem weszla réwniez jaskétka z bajki Jana Brzechwy Lis i jaskétka.
sprytnego i obludnego pospolitego liska rudego, sknere lisa niebieskiego, zezowatego
lisa przechere, szczwanego srebrnego, Telesfora ,farbowanego, niebezpiecznego i za-
wzietego”), ktére jednak nie doréwnywaty lisowi Witalisowi, cho¢ ,mial na prawym oku
bielmo i byt szelmg™®. Przykladéw figury ,szczwanego” lisa w bajkach mozna wymieni¢
znacznie wiecej.

Upostaciowaniem madrosci, a takze wyobrazeniem nauki i nocnych studiéw, jest
w bajkach zwierzecych sowa. Jako ptak madryi oczytany, bajkowa sowa — ,madra gtowa”
- udziela rad innym zwierzetom. Uwazajac sie za niezwykle madra, sama nie zwraca
uwagi na rady innych. Postepuje tak cho¢by tytulowa sowa z bajki Brzechwy, ktéra
lekcewazy to, co méwia inne zwierzeta, dlatego czytajac ksiegi po ciemku traci wzrok.

Czestymi bohaterami bajek sa réwniez, wystepujacy zazwyczaj w parze, zuraw
i czapla. Zuraw w bajkach uchodzi za symbol pozadania i mitosci. Czapla przedstawiana
jest zwykle jako postaé chytra i sprytna, ale takze wybredna. W znanej bajce Ignacego
Krasickiego sprytem odznaczala sie czapla, ktéra chciala zjesc raki, zas w bajce Brzechwy
o reke wybrednej czapli starat sie samotny zuraw.

Zawrotng kariere w bajeczce zrobily réwniez: kaczka, koza, kogut, jez, zajaczek,
wspomniany lis oraz piesikot, a ponadto: rak, zaba, biedronka, slimak, a takze swierszcz.
W wielu ludowych kotysankach i zartobliwych piosenkach obecny jest motyw kaczora
badz kaczki. Najzabawniejszy wyraz kacza maskarada znalazta jednak w utworach J.
Brzechwy. Jak wskazuje Cieslikowski w Wielkiej zabawie,

32 Zob. B. Ostrowska, Bohaterski mis, czyli przygody pluszowego niedzwiadka na wojnie, dla dzieci od lat 10
do 100.

33 J.Brzechwa, Szelmostwa lisa Witalisa, Warszawa 2006.
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zwierzeta te w bajeczce nie tylko méwia, mysla, postepuja jak dorosli, najchetniej postepuja
jak dzieci nasladujace dorostych, bawia sie w dorostych. ,Wydorosle¢” — znaczy przyjac przede
wszystkim uniform dorostych, przebiera¢ sie za dorostych: Kaczki czy Kaczka Dziwaczka
s3 jak podpatrzone mamy, ciocie, starsze siostry. ,Ubieraja si¢”, przesiadujg u krawcowej,
wybierajg fatataszki, przegladaja sie w lusterkach. Groteskowo$¢ kaczej postury kolebiacej
sie w ,biodrach”, o ,powldczystym” kuprze, jej zalotne przechylenie gtowy, typanie oczkiem,
nastroszone pidrko, czerwony ,.akcent” nég i dzioba, kaczy chéd — wszystko to juz samo w sobie
robi wrazenie czego$ udanego, jakiego$ przesadnego nasladowania stylu dorostych?*.

Bohaterem wielu bajeczek jest réwniez gltupiutki, uparty, ale figlarny koziotek (kdz-
ka). Najwieksza stawe zdobyta swawolna kézka, ktéra skakata oraz ta, ktéra nie data sie
zwies¢ wilkowi, a takze sympatyczny, pozornie nieco naiwny, ale tak naprawde madry,
sprytny i konsekwentny koziotek, zwany Matotkiem, z historii obrazkowej Kornela
Makuszynskiego i Mariana Walentynowicza.

Przegladajac katalog bajkowych zwierzat nie nalezy zapomniec¢ o kogucie. Ten po-
wazny, ,odety”, ,purpurowego helmu uwieniczony chwalg”, pasowany przez literature na
rycerza, wladca podwdrka, traci w bajeczce swe rycerskie atrybuty. Odmitologizowany
jawi sie w niej jako zadziorny, zaperzony kogucik Czupurek?®, kogutek Szataputek?,
kogucik Spioszek?®’, kogutek Ziutek®®, kogucik Grzebyczek® . Czasem przedstawiony
zostaje wroli ,wiejskiego zegara”, ktéry informuje, ze czas zacza¢ dzieni. W stuzbe dzie-
ciom oddata kogutka Zlotobutka Maria Kownacka (Kukuryku na reczniku). Dodajmy, ze
wyszywane niegdy$ na recznikach koguciki mialy przypomina¢, ze trzeba my¢ rece.
Osobliwy uzytek zrobil tez z niego Stanistaw Rogala.

Biedronce i §limakowi w rymach folkloru dzieciecego towarzyszyla pewna ma-
gicznos¢. Bajeczka jest od niej wolna. ,Z bajeczki opar magicznosci prawie sie ulotnit.

»40

U biedronki pozostaly tylko fascynujace kropki™® - pisze J. Cieslikowski. Tajemnice ich

posiadania prébuje wyjasnié¢ wielu autoréw bajeczek. Natomiast slimak w bajeczkach
jest uparty i powolny, wlecze sie ,jak slimak”, ciaggnac ze soba wtasny dom, do ktérego

34 J. Cieslikowski, Wielka zabawa, s. 288.

35 S.Niewiadomski, O kurku-Czupurku, il. K. Kolodziej, Warszawa 2006.

36 E.Szelburg-Zarembina, O kurce Ztotopidrce i kogutku Szataputku (kilka wydan).
37 Zob. W. Drabik, Kogucik $pioszek, il. A. Nowak, Krakéw 2011.

38 B. Sudot, Kogutek Ziutek w zeréwee, il. A. Nowak, Krakéw 2008.

39 A. Totstoj, Kogucik-Ztoty Grzebyczek: rosyjska bajka ludowa, w adaptacji Aleksego Tolstoja, przel. [z ros.]
I. Tuwim; il. E. Raczew, Warszawa: ,Ksigzka i Wiedza”, Moskwa: ,Raduga”, 1985.

40 J. Cieslikowski, Wielka zabawa, s. 291.
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czasem nie moze trafi¢. Na wszystko reaguje z pewnym opdznieniem. Stale czestuje
sie go tez pierogami*’.

Ptaki w bajkach sa nosicielami informacji, plotek. Takie zachowanie przypisuje sie
m.in. sroce. Pogadac¢ lubig sobie wszystkie ptaki, szczegdlnie te z podwdrka. Wrébli,
kurzy, gesi, kaczy czy indyczy jezyk, bogaty jest w ekspresje, dlatego czesto styszy sie go
w nasyconych onomatopejami wierszach dla dzieci. Nie jest to jednak jezyk elegancki.
Wiadomo, ze ges$ nagega, kaczka nakwacze, perliczka naprzeklina, a kogut zapieje.
Piekne koncerty na kilka gtos6w daja ptakilesne. Stowik $piewa dyszkantem, szczygiel
- altem, szpak — tenorem, golab — basem itd.

Sposréd egzotycznych bohateréw bajeczek przede wszystkim nalezy wymieni¢ sto-
nia, cho¢ ryméw o nim nie stworzono wiele, podobnie jak bajek czy przystéow. Pierwszym
sloniem w literaturze polskiej byt King z powiesci Henryka Sienkiewicza W pustyniiw
puszczy. W bajeczce natomiast stonia wykreowat dopiero Julian Tuwim. Wymyslony
przez niego Tomasz Trabalski vel Tobiasz Bimbalski, stat sie bajkowym uogélnieniem
dla wszystkich zwierzat tego gatunku. W stoniu tkwig réwniez ogromne i wymyslne
mozliwosci zwigzane z gra stéw, np. ston, ktéry sie stania lub ktéry swiat zastania
i taki wielki jak stonice. Wygladajacy jak napompowany powietrzem, ston zrobit kariere
w poetyce nonsensu, w ramach ktérej powstato wiele ,,stoniowych” historii dla dzieci.
,Faktem jednak pozostanie — pisze Cieslikowski - ze w literaturze dla dzieci po Tuwimie
juz niewiele napisano na ten temat nowego. Wykorzystano wiec trabe slonia, kierujac
go do zwierzecej orkiestry czy do ogrodnika, aby polewal nig kwiaty™.

Jak przekonuje autor Wielkiej zabawy, zwierzeta w bajeczce , prezentujg nie tylko
cechy swych charakteréw, zmienione nieco i obtaskawione, ale pojawiaja sie réwniez na
prawach slownej zabawy, ktéra wynika z wieloznacznosci ich imion™?. Znane s3 zatem
bajki o rakach, ktére sie winem raczyly, o komarach, ktére sie przekomarzaly, a takze
0 zajacu, ktdry zajeczal. Bajeczka literacka uwzglednia ponadto naturalne ,fizyczne”
walory zwierzat, umozliwiajace im wykonywanie ludzkich czynnosci.

Na rézne sposoby spozytkowano w bajkach naturalne umiejetnosci zwierzat: kreta
—kopacza, jeza, rakaipajaka jako krawcéw, dzieciota - lekarza, stonia w roli ogrodnika
itp. Znana jest bajce réwniez tradycja faczenia réznych zwierzat w zespoly charak-
terystyczne dla ludzkich stosunkéw. Cieslikowski jako przyktad podaje bajke Marii
Kownackiej Kamizelka na niedziele, w ktorej przedstawiony zostat zaklad krawiecki pani
Jezowej. Ot6z, pozyczywszy od raka szczypce, a od zajaca wor siersci, uszyta kubraczki

41 Alicja Baluch dostrzega tu nawet podtekst seksualny. Por. A. Baluch, Od ludus do agora. Rozwazania
o ksigzkach dla dzieci i mtodziezy i o sposobach lektury, ktére wiodg od zabawy do powaznej rozmowy

o literaturze, Krakéw 2003.
42 J. Cieslikowski, Wielka zabawa, s. 293.

43 Tamze,s. 294.
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dlajezatek, bereciki dla dzieciota, czerwone kubraczki dla biedronki i krasnala, nausz-
niki dla puchaczy, rekawiczki dla tasiczek oraz $piwory dla borsuka i susta*’.

Charakteryzujac bohateréw zwierzecych bajek i bajeczek nie mozna jednak po-
przestaé na wyrdznieniu kryterium: dobry - zly, gdyz bylaby to charakterystyka nie-
pelna. W utworach dla dzieci zwierzeta pelnig réznorakie funkcje, w zaleznosci od
tego, w ramach jakiej konwencji — bajkowej, basniowej, badz realistycznej — zostaly
wykreowane. Moga by¢ przedstawione jako ,,zwykle” zwierzeta z charakterystycznymi
dla nich cechami wygladu oraz usposobienia*’, ale moga posiadaé¢ ré6wniez znaczenie
symboliczne badz alegoryczne. Obdarzone magicznymi wlasciwosciami zdolne sg do
zmiany postaci. W zaleznosci od budowy fabuty moga petnic role bohateréw pierwszo-
lub drugoplanowych, by¢ osadzone w roli towarzyszy badz pomocnikéw. Réznorodne
konfiguracje, konwencje, podobnie jak autorskie pomysty, sa pochodna wcigz kwitnacej
ludzkiej wyobrazni®.

Podsumowanie

Wspomniana Ursula Le Guin konstatuje: ,,Zawsze beda istnie¢ opowiadania, w ktérych
lwica krzyczy na lwigtko, ryba wota do rybaka, a kot méwi, bo to prawda, ze wszystkie
istoty méwia do siebie nawzajem, trzeba im sie tylko przystucha¢™’. Jak wynika z po-
wyzszych ustalen, swiat zwierzecych bohateréw bajek i bajeczek jest zréznicowany.
Zwierzeta mogg wystepowac jako wtasciwi ijedyni bohaterowie badz stanowié istotny
budulec $wiata przedstawionego. Moga by¢ lokowane w swym naturalnym $rodowi-
sku i posiada¢ charakterystyczne dla siebie wlasciwosci badz tez, obdarzone cechami
ludzkimiiznaczeniem symbolicznym lub alegorycznym, stawac sie nosnikami wartosci
aksjologicznych.

44 Tamze,s. 295.
45 Zob. A. Zabiniska, Nasz dom w zoo, Warszawa 1970 (tu: Rysice, Dzolly i s-ka, Borsunio).

46 Por. M. Buchholtz, Psia dola Pana Mola, Rzesz6w 2005. Autorka uwzglednia tu: psy, suma, krokodyla,
mewe, koguta, $ledzie, gawrona, skunksa, matpy, kota, pawiana, karpie, koale, jeza, zyrafe, motyle,
muchy, bociany, niedzwiedzie, szympansy, rzekotki, stonia, kaczke-krzyzéwke, leniwca, marabuta,

czarnego barana, bobra oraz mola.

47 U. Le Guin, Wprowadzenie, w: tejze, Dziewczyny Buffalo..., s. 9.
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Friends of Silly Billy. The characters in fairy tales and
animal fables for children (on selected examples from
the literature of the nineteenth and twentieth
centuries)

Summary

Literary characters not only shape the story, but also serve to prominence of certain
values. Their attitude and actions affect the minor recipient, who as a subject to de-
velopment, not only observes the environment, but also compares himself and his
behaviour to the attitudes of characters depicted in literary works. About the type of
the character, especially in texts for children, decide first and foremost educational
reasons. They also mean that, as George Cieslikowski mentions, heroes of children's
works, are mostly animals. The world of fairy tales and fables fauna is diverse. Animals
may act as competent and the only protagonists or an important building block of the
world presented. They may be invested in their natural habitat and have their charac-
teristic properties or, endowed with human qualities and the symbolic and allegoric
meaning, become vehicles of axiological. The text provides an overview (directory)
forms, conventions and types of animal characters in fairy tales and fairy tales aimed
at younger audiences.



AGNIESZKA KANIA

Sprytny, przebiegly, pomocny.
Wizerunek kota w basniach

braci Grimm

Pierwotnie basnie braci Grimm nie byly przeznaczone dla dzieci. Ich odbiorcami mieli
by¢ ludzie ,,uczeni”, posiadajacy wiedze na temat historii i kultury niemieckiej. Bracia
zajmowali sie gromadzeniem utworéw literackich czerpigcych z ludowego folkloru. Byty
to poczatkowo piesni, pdzniej takze teksty ludowe pisane proza. Historie czerpiagce mo-
tywy z podan i wierzen ludowych byty przedmiotem wieloletnich badan i zainteresowan
zaréwno Jakoba, jak i Wilhelma Grimmoéw. Teksty te pochodzily przede wszystkim
zliteratury niemieckiej, pojawialy sie takze nawigzania do motywéw znanych z kultury
skandynawskiej oraz stowianskiej'.

Za poczatek wlasciwej pracy nad basniami, polegajacej na literackim ich opracowa-
niu, przyjmuje sie rok 1807. Celem braci bylto ukazanie autentycznego obrazu kultury
ludowej zawartej w utworze literackim. W przedmowie do wydania drugiego mozemy
przeczytac:

(...) spostrzeglismy, ze sposréd obfitosci tego, co w dawniejszych czasach kwitlo, nie pozostato
nic, nawet we wspomnieniu, oprécz paru piesni wérdéd ludu, kilku ksigzek, podan i tych niewin-

nych basni domowych. (...) Bytajuz chyba najwyzsza pora, by basnie te utrwali¢, bowiem tych,

1  Natemat zwigzkéw dzialalnosci literackiej braci Grimm z kultura stowianska godny polecenia
jest zbiér artykuléw: Bracia Grimm i folklor stowiariski, red. J. Slizinski, M. Czurak, Wroctaw 1989.
Nawiazania do kultury skandynawskiej zostaly poruszone w artykule: S. Gruda, Okruchy mitu. Re-
fleksy mitologii germariskiej w basniach braci Grimm, w: Grimm potega dwdch braci. Kulturowe konteksty

Kinder- und Hausmaerchen, red. W. Kostecka, Warszawa 2013, s. 29-38.
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ktérzy powinni je przechowywac, jest wciaz coraz mniej. Prawda, ze ci, ktérzy je pamietaja,
na ogdt pamietaja bardzo wiele, gdyz tylko ludzie odumieraja bajki, nie za$ one ludzi: zanika
jednak sam obyczaj, podobnie jak wszelkie tajemnicze zakatki w domach i ogrodach, trwajace
od dziadka az po wnuki, ustepuja miejsca taniej elegancji, przypominajacej uémiech, z jakim
moéwi sie o tych basniach domowych — wyglada on wytwornie, a mato kosztuje?.

Stowa te dowodza, ze Grimmowie starali sie utrwali¢ i zachowac jak najwiecej podan
ludowych. Uwazali je za bardzo warto$ciowy material do analizy i upowszechniania
folkloru. Opracowane przez Grimmoéw historie mialy zachowywac pamiec o przeszlo-
$ci, charakterystycznych i wyjatkowych cechach niemieckiej kultury ludowej. Byty
nos$nikamiinformacji o bogactwie postaciimotywéw obecnych w niemieckim folklorze.

Grimmowie nie prowadzili badan terenowych, trudno wiec méwic o nich jako o folk-
lorystach. Nie spotykali sie z ludzmi i nie przeprowadzali wywiadéw w celu uzyskania
potrzebnych informacji. Zajmowali sie natomiast gromadzeniem i opracowywaniem
gotowych, otrzymanych juz podan. W znacznej wiekszosci relacje otrzymywali od zna-
jomych oséb, najczesciej od wyksztalconych kobiet. Samym autorom rzadko udawato sie
uzyskadjakies historie. Powodem tego mégt by¢ wstydliwy charakter bracii wynikajace
z niego problemy z nawigzywaniem kontaktéw. By¢ moze kobiety mieszkajgce na wsi
wolaly rozmowe z przedstawicielkami tej samej plci. Stad tez wydaje sie prawdopodob-
nym, ze najczesciej to panie bylty informatorkami Grimmoéw?.

Autorzy czesto dokonywali przerdbek literackich w otrzymywanych tekstach. Na
szczegblne ingerencje pozwalal sobie Wilhelm, ktéry wykorzystywal w tym celu swoje
poetyckie umiejetnosci. Czesto ingerencje byly znaczne, polegajace na zmianach za-
koniczen, czy wprowadzaniu bohateréw, rozbudowie historii. Przeciwnikiem takiego
postepowania z tekstami byt Jacob. Uwazatl on, ze historie powinny by¢ jak najblizsze
fabutly otrzymywanych relacji.

Pierwsze wydanie Basni spotkalo sie z duzym zainteresowaniem wsréd mtodych
odbiorcow. Z tego powodu Grimmowie podjeli sie usuniecia z bajek fragmentéw uzna-
nych za niestosowne i nieodpowiednie dla dzieci. W tym przypadku Jacob opowiadat
sie za pozostawieniem w basniach tekstéw brutalnych, by jak najwierniej odda¢ cha-
rakter ludowych historii. Ostatecznie jednak korekty zostaly wprowadzone, a bracia
w przedmowie do wydania drugiego podkreslali wartosci edukacyjne i uniwersalne,
ktére chcieli przekazaé czytelnikom:

(...) tworzac nasz zbiér zamierzali$my nie tylko przystuzy¢ sie dziejom poezji i mitologii,

ale pragneli$my, aby poezja, ktéra jest w nim zywa, dziatala sama przez sie i dawata

2 J.iW. Grimm, Przedmowa do wydania drugiego, w: Basnie domowe i dzieciece zebrane przez braci Grimm,

przel. E. Bielicka, M. Tarnowski, t. 1, Warszawa 1982, s. 5.

3 E. Pieciul-Karminska, Polskie dzieje basni braci Grimm, ,,Przektadaniec. A Journal of Translation
Studies” 2009, nr 22-23, s. 81-82.
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rados$¢ kazdemu, kto potrafi sie nig cieszy¢, a wiec by ksigzka nasza miata réwniez
wartosci wychowawcze. (...) W tym nowym wydaniu starali§my sie usuna¢ wszelkie

wyrazenia niestosowne dla wieku dzieciecego®.

Grimmowie czerpali wiedze z historii pochodzacych z terenu Hesji, w rodzinnym
hrabstwie Hanau. W drugim tomie bajki zaczerpniete sa z opowiesci z terenéw ksiestwa
Miinster i Paderborn. Szczegdlny udzial w gromadzeniu materialéw miala znajoma
braci - Dorothea Viehmann. Byta kobieta bardzo energiczng i towarzyska, co utatwialo
jej kontakty miedzyludzkie. Historie ustyszane od okolicznej ludnosci przekazywata
braciom. Jej zaangazowanie i pomoc przy pisaniu Grimmowie wspominali:

zachowatla ona wiernie w pamieci dawne podania i sama utrzymywala, ze dar ten nie
kazdy posiada, ze wielu nie potrafi zapamieta¢ nic w jakiej$ sktadnej catosci. Opowia-
dala przy tym w sposéb rozsadny, pewny i nadzwyczaj zywy, z wyrazna przyjemnoscia,
najpierw catkiem swobodnie, potem na zgdanie powtarzala jeszcze raz powoli, tak ze

przy pewnej wprawie mozna bylo wszystko zapisac®.

Bracia positkowali sie réwniez bajkami Charles’a Perraulta, m. in. Czerwonym Kap-
turkiem, Kopciuszkiem czy tez Kotem w butach. Dokonywali w nich znacznych przerébek,
zwlaszcza pomijali brutalne i niestosowne sceny. Jesli chodzi o Kota w butach, wyko-
rzystany byl on tylko w pierwszym wydaniu Basni Grimmoéw®.

Podania ludowe czesto wykorzystywaly zwierzeta do przedstawienia okreslonych
cech charakteru. Wyposazane w atrybuty lub cechy charakterystyczne, stawaly sie
one alegoriami réznych poje¢, takich jak spryt, chciwos(, lenistwo. Dzieki zwierzecym
postaciom fatwo mozna byto przekazaé wartosci poznawcze, pouczenia lub przestrogi.

Koty bylylicznymibohateramiludowych przystéw i wyobrazen. Doceniano przede
wszystkim ich instynkt fowiecki. Polujacy na myszy kot byt mile widziany w kazdym
gospodarstwie, gdyz pomagal w ten sposéb mieszkanicom domu. Z kotami i myszami
wiaza sie zatem znane przystowia: ,Starego kocura nie trzeba uczyé myszy chwytac”,
»,Kota nie ma, myszy harcuja”, ,Chociaz masz dobrego kota, jednak cie po $mierci myszy
zjedz3”. Kocia elastycznos¢, zwinnos¢ oraz nocny tryb zycia sprawily, ze postrzegano
go jako zwierze nieco tajemnicze. Koty byty bowiem towarzyszami czarownic, czaro-
dziejéw, czy wiedZm. Zainteresowanie tymi cechami potwierdzaja takze przystowia:

4  J.iW. Grimm, Przedmowa do wydania drugiego, s. 6.
5 Tamze, s. 7-8.

6  Chocartykul dotyczy kota w twérczosci braci Grimm, bajka Kot w butach nie zostanie tutaj oméwio-
na. Powodem tego jest autorstwo Charles’a Perraulta oraz fakt, ze pojawila sie ona tylko w pierw-

szym wydaniu Basni.
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,Kot zawsze spada na cztery lapy”, , Kot zawsze chodzi wlasnymi $ciezkami” oraz prze-
konanie, ze czarny kot przynosi pecha’.

Koty w basniach Grimmoéw nie byly przedstawiane w sposéb jednoznaczny. Po-
jawiaja sie jako bohaterowie zaréwno pozytywni, jak i negatywni. Nie byly takze tak
czestymi bohaterami bajek jak np.: lis, kruk, czy wilk. Kotom nadawano cechy antro-
pomorficzne lub przedstawiano je jako gatunek zwierzat zupelnie pozbawiony cech
ludzkich, kierujacy sie instynktem.

Cho¢ Grimmowie dbali o ukazanie porzadku i fadu poprzez zwyciestwo dobra nad
ztem, to zdarzaly sie przypadki obnazania niesprawiedliwo$ci na $wiecie. Przyktadem
tego typu jest basn Spétka kota z myszq. W zwiazku ze zblizajaca sie zima, zwierzeta
postanawiaja zawrze¢ sp6tke i wspélnie kupic¢ garniec smalcu. Przebiegly kot oszukat
jednak mysz i wyjadl cale zapasy. Gdy wspélnicy poszli zima po smalec, okazalo sie, ze
garniec jest pusty. Oszukana mysz probowala zrobi¢ awanture nieuczciwemu wspol-
nikowi, kot jednak szybko jg pozart®.

Prostaibardzo powszechna basn pokazuje, ze $wiat jest brutalny i niesprawiedliwy.
Latwowierno$¢ i naiwnos$é zostaty ukarane smiercig. Kot, ktéry wykazat sie cwaniac-
twem i podloscig, stat sie jednoczesnie narzedziem do wymierzenia kary. Bajka moze
stanowic przestroge przed zbytnig naiwnos$ciag w kontaktach z potencjalnym wrogiem.
Kot byt bowiem wiekszy od myszy, a pazury i zeby umozliwity mu upolowanie jej.
Lekcewazenie niebezpieczenistwa i niedostateczna ostroznos$¢ doprowadzily mysz do
niezastuzonejiniesprawiedliwej $mierci. Zdradzil ja przyjaciel, ktéremu ufata. Kot jest
niemoralnym zdrajcg oraz alegorig bezwzglednej, niespodziewanej $mierci.

Istotny w bajkach braci Grimm jest réwniez fakt, ze postaciami sg zwykle dorosli.
W ten sam sposé6b zachowuja sie zwierzeta. Wykonuja one czynnosci i pelnig funkcje
przeznaczone dla dorostych, np.: korzystajg czesto z broni lub pija alkohol. W jednej
z bajek pojawia sie taki dialog miedzy kotem a mysza:

— Musze ci powiedzie¢ myszko, ze kuzynka moja prosita mnie w kumy; powita ona synka,
bialego w brazowe tatki, a ja mam go trzymac do chrztu (...) - Dobrze, dobrze - rzekta
myszka - idz w imie Boze, a jesli dostaniesz co$ dobrego do jedzenia, to pomys$l o mnie.

Chetnie wypilabym tez kropelke czerwonego wina®.

Motyw przebiegtego kota pojawia sie w bajce o Lisie i kocie™. Zwierzeta spotykajg
sie przypadkowo. Lis przechwala sie swoimi niezwyklymi zdolnosciami i sztuczkami,

7 K. Chrobak, Czeski glos w sprawie zwierzgt futerkowych, czyli kocia sprawa braci Capkoéw, ,,Guliwer”
2009, nr 3,s. 5-8.

8  Spétka kota z myszq, w: Basnie domowe i dzieciece..., t. 1, s. 23-26.
9 Tamze, s. 23.

10 Lisikot, w: Bajki domowe i dzieciece..., t. 2, s. 356.
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ktére potrafi wykonywad. Kot przyznaje, ze jego jedyna zdolnoscig jest umiejetnosé
wspinania sie na drzewo. Szybko okazalo sie, ze sztuczki lisa nie sg nic warte. Po przyj-
$ciu mysliwego kot wskoczyl na drzewo, natomiast lis zostal rozszarpany przez psy.
Na koniec kot krzyczy jeszcze do pojmanego lisa: ,Wpadte$ mimo swoich stu sztuczek.
Gdybys$ mdégt wdrapac sie na drzewo jak ja, nie postradalbys zycia”.

Smier¢ zdaje sie by¢ tematem trudnym zwlaszcza w odniesieniu do baéni prze-
znaczonych dla dzieci. Bajka o kocie i lisie prezentuje historie nagtej, niespodziewanej
$mierci. Lis zostal ukarany za swoja pyche i przechwatki. Kot za$ prezentuje postawe
bardzo bezwzgledna. Krzyczac z drzewa poteguje beznadziejnos¢ sytuacji, w jakiej
znalaz! sie lis.

Los okrutnie zakoniczyt Zzywot zaréwno lisa, jak i myszy z bajki Spétka kota z myszq.
W obu przypadkach s3 to $mierci bedace wynikiem nieodpowiedzialnosci, naiwnosci
i lekkomys$lnos$ci. Umieranie nie jest tu jednak wyeksponowane, stanowi raczej forme
kary za niedobre zachowanie®.

Warto zaznaczyd¢, ze zwierzeta w basniach Grimméw nie podlegaja stereotypowym
obrazom wrogich stosunkéw. Czesto potencjalni wrogowie w bajkach sg przyjaciétmi,
czy wspolpracuja, by uzyskad korzysc. Przyktadem moze by¢ relacja czterech muzy-
kantéw z Bremy™. Stare, schorowane zwierzeta, by uciec przed $miercig, postanowity
odejs$¢ od gospodarzy, ktérzy chcieli je zabi¢. Grupa skladajaca sie z: osla, psa, kota
i koguta postanowila zarabia¢ na zycie $piewajac. Dzieki swoim glosom udalo im
sie nastraszy¢ i wypedzi¢ zbdjéw z chaty i przejaé¢ dom. Kiedy jeden ze zloczyncéw
probowatl wejs¢ do domu, by sprawdzié, czy jest on bezpieczny, zostal poturbowany
przez zwierzeta. W nowym domu kot zajal charakterystyczne w tradycji ludowe;j
miejsce przy piecu, gdzie byto cieplo. Ze zb6jem rozprawil sie uzywajac swojej broni
w postaci pazuréw. Basn koniczy sie pozytywnie, gdyz zwierzeta w zgodzie zyja spo-
kojnie i szczesliwie.

Przedstawiona powyzej basn obrazuja motyw wedréwki i tutaczki. Zwierzeta po-
drézuja, by uniknac $mierci. Staros¢ jest tam niepozadana, kojarzona z niedolestwem
i brakiem przydatnosci. Odrzucone zwierzeta uciekaja z gospodarstw, by poszukaé
nowego, lepszego zycia. Wspélny los i podobne doswiadczenia jednocza rézne gatunki
zwierzat gospodarskich. Nie wystepuje wsréd nich zjawisko przemocy czy rywalizacji.

11 Tamze, s. 356.

12 W niektérych basniach Grimmoéw $mier¢ wystepuje jako gtéwny bohater. Sg jej wéwczas nadane
cechy ludzkie. Przyktad moga stanowi¢ bagnie: Wystannicy §mierci czy Kuma Smieré. Zagadnienie
odchodzenia i umierania poruszane byty takze w innych bajkach. Czesto dotyczyly one niebosz-
czykoéw i pogrzebu. Przykladem moga by¢: Uparte dziecko, Mogitka, czy Smiertelna koszulka. Zob.

A. Sieradzka, Jak przezyé smierc? Sposoby méwienia o $mierci w basniach braci Grimm, w: Grimm. Potega

dwéch braci..., s. 135-144.

13 O czterech muzykantach z Bremy, w: Basnie domowe i dzieciece..., t. 1, s. 146-147.



AGNIESZKA KANIA — SPRYTNY, PRZEBIEGLY, POMOCNY...

Dzialajg wspélnie, by razem osiggnaé wyznaczony cel: sta¢ sie muzykami. Zwierzeta
nie osiggaja zamierzonego efektu, odnajduja natomiast spokdj. Po rozprawieniu sie
ze zbdjami, udaje im sie zy¢ szczesliwie we wlasnym gronie, bez probleméw. Basn jest
pochwala zaradno$ci i wspétpracy. Zwierzetom udalo sie uzyskaé schronienie dzieki
skoordynowanej walce. Przy okazji rozprawily sie takze ze zlem, ktére uosabiali zbéjcy™.

Kot, ktéry wybiera miejsce przy cieptym kominie, byt bohaterem basni Pan Kor-
bes'®. Zwierze przylacza sie do wedrujacej pary: kogucika z kurka jadacych na wozie
zaprzegnietym w cztery myszy. Po kocie przyltaczyli sie takze: kamien mtynski, jajko,
kaczka, szpilka iigta. W tej basni ma miejsce charakterystyczna dla Grimmoéw perso-
nifikacja przedmiotéw. Myslace, rozmawiajace i wykonujace czynnosci igly, jajka, kije
stanowia czestych bohateréw historii. Zwierzeta po przybyciu do domu Korbesa nie
zastaly go i przygotowaly na niego zasadzke. Wspélnie poturbowaty go, a ostateczny
cios zadalo kolo mlynskie, ktére przygniotto mezczyzne. Kot, zajmujacy w tej basni
miejsce przy piecu, zaatakowal sypigc Korbesowi w twarz popiotem. Grimmowie nie
podajg przyczyny takiego potraktowania cztowieka. Na koricu utworu znajduje sie je-
dynie wzmianka , Pan Korbes musial by¢ bardzo ztym cztowiekiem”. Zabdjstwo to nie
bylo jednak umotywowane zadna zemsta czy kara za zte czyny. Nieznany jest takze
powdd przybycia do domu zwierzat i ich ataku. Wiadomo natomiast, ze kazde z nich
przyczynilo sie do $mierci Korbesa.

Stary, niepelnosprawny kot byl bohaterem bajki Stary Suttan®. Tytulowy bohater
byt psem, ktéry w wyniku perypetii zostal wyzwany na pojedynek przez wilka. Sekun-
dantem Sultana zostat kot, posiadajacy trzy lapy. Kustykajacy kot zadzieral ogon do géry
tak, ze wilkowi zdawalo sie, iz niesie on ze sobga szable. Przestraszony wilk stchérzyt
i postanowil sie ukry¢. Fizycznie uposledzony kot jest bohaterem pobocznym tej basni.
Symbolizuje przewrotny i niespodziewany los. Dzieki niemu wilk zostal zdemaskowany
iwyszlo najaw jego tchdérzostwo. Potezne ciato wilka zostato skontrastowane ze starym
i schorowanym kotem. Okazalo sie, ze jego sita byla tylko pozorem, a w rzeczywistosci
jest zwierzeciem bardzo lekliwym. Kot miat za zadanie podkresli¢ te wilczg stabos¢.
W ironiczny sposéb zdemaskowany zostatl takze dzik, ktéry w basni byt sekundantem
wilka. On réwniez wystraszyt sie niepelnosprawnego kota i schowat sie pod kupke lisci,

14  Czterej muzykanci z Bremy to nie jedyny przyktad motywu wedréwki w basniach braci Grimm.
Wymieni¢ mozna chociazby inne: Zotnierz i diabet, Janek Wyrwidgh czy Wrézka Skoronézka. Na
temat wedréwek w basniach zob. A. Krawczyk, Motyw wedréwki na przyktadzie wybranych basni braci
Grimm, w: Grimm. Potega dwéch braci..., s. 89-99; Z. Bauman, O turystach, widczegach, czyli bohaterach
i ofiarach ponowoczesnosci w: Pamieé, miejsce, obecnosc. Wspélczesne refleksje nad kulturg i ich implikacje

pedagogiczne, red. J. P. Hudzik, J. Mizinska, Krakéw 2010.
15 Pan Korbes, w: Basnie domowe i dzieciece..., t. 1, s. 205-206.
16 Tamze, s. 206.

17  Stary Suttan, w: Basnie domowe i dzieciece..., t. 1, s. 231-232.
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zostawiajac widoczne uszy. Ledwie widzacy kot dostrzegl ucho i prébowat je upolowad,
wywolujgc w ten sposéb ucieczke dzika. Dzikie, lesne zwierzeta zostaly skompromito-
wane przez stare i lagodne zwierzeta gospodarskie.

Grimmowie bohaterkami basni uczynili takze kotki. Jedna z nich wystepowata
w roli stuzki lisicy (liszki), Zony lisa o dziewieciu ogonach'®. Kiedy lis zorganizowatl
intryge polegajaca na udawaniu niezywego, kotka pilnowata swojej pani. Miala takze
zapobiec odwiedzinom nieodpowiednich adoratoréw. Byla takze posredniczka pomiedzy
lisica a jej zalotnikami. Zwierzetom nadano typowe cechy ludzkie: samiczki niczym
kobiety przesiaduja w alkowie, warza piwo, gotuja mleko. Bajka Wesele pani liszki po-
wstala w dwéch wersjach. Pierwsza skonczyla sie proba wesela liszki z nowym lisem
i wypedzeniem calego towarzystwa przez dawnego gospodarza. Druga rozpoczyna
sie prawdziwa $miercia lisa. Koniczy zas szczesliwym §lubem z nowym. Kotka i lisica
w tych basniach wspélpracuja ze soba, kotce zalezy na dobru swojej pani. Wyrazna
personifikacja sprawia, ze posiadaja one niewiele cech zwierzecych. Wymieni¢ mozna
chyba tylko fakt, ze kotka przesiaduje przy cieptym piecu.

Kotka-kobieta byta réwniez bohaterka basni O biednym mtynarczyku i kotce'®. Bied-
ny mlynarczyk Jas podstepem zostal opuszczony przez swoich braci w lesie. Spotkat
na swojej drodze kotke, u ktérej zgodzit sie zostac stuga przez siedem lat w zamian za
rumaka. W zamku kotki wszystkimi stugami i muzykami byly koty. Za swoje poswiece-
nie, pracowito$¢ i dotrzymanie obietnicy otrzymal nie tylko konia, ale i reke krélewny,
ktéra byta zaczarowang kotka.

Mtynarczyk jest chtopcem prostym i dobrodusznym. Bez zastrzezen wywigzat sie
z podjetych zobowigzan. Pilnie stuzy! kotce i wypelnial jej polecenia. Po powrocie do
domu ze stuzby w kocim zamku, nie przejmowal sie zartami swoich braci. Jas jest typo-
wym przykladem dobrego cztowieka, przyzwoitego, ktéry za swoje dobre uczynki zostaje
wynagrodzony. Kotka w tym przypadku symbolizuje zaczarowang krélewne, ukryta
pod postacia zwierzecia. Jej przemiana jest nagroda za prawidlowa postawe Jasia.

Koty w basniach Grimméw wystepowaly tez w epizodycznych rolach. W bajce
O chlopcu, co chciat strach poznaé zostaly ukazane jako diabelskie stworzenia ze swie-
cacymi oczyma. Pojawialy sie w towarzystwie demonicznych pséw i wspélnie prébo-
waly nastraszy¢ chlopca. Na wielkim, czarnym kocurze poruszala sie tez czarownica
w jednej z basni. Lowigcy myszy kot pozbawiony cech ludzkich byt bohaterem basni
Trzej szczesliwcy.

W basniach braci Grimm kot nie jest zwierzeciem mogacym by¢ postrzeganym
w sposéb jednoznaczny. Eksponowany jest przede wszystkim spryt tych zwierzatiich
naturalne cechy takie jak: drapanie pazurami, instynkt lowiecki. Basnie prezentuja
wizerunek kota charakterystyczny dla XIX-wiecznej kultury ludowej. Czesto ma zadanie
symbolizowac przebieglos¢, skojarzenia ze ztymi, diabelskimi mocami. Z drugiejjednak

18 Wesele pani liszki, w: tamze, s. 196.

19 O biednym miynarczyku i kotce, w: tamze, t. 2, s. 19-22.
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strony koty byly sympatycznymiibardzo pomocnymiistotami. Czesto pojawialy sie na
drodze ludzi nieszczesliwych i potrzebujacych. Wykorzystujac swoje magiczne moce,
pomagaly zmienia¢ nieszczesnikom los na lepszy.

Clever, sly, helpful. Cat character in Grimms’ Fairy Tales
Summary

Grimm brothers: Jacob and Wilhelm, lived in 19th century. They were autors of German
fairy tales first published in 1812. Brothers were interested in German and Slavic folklor.
Their stories tell about good and evil, feelings and emotions. Characters were people
and animals. Stories were full of metaphors, personifications, symbols. Often fairy
tales tell about punishment for sins as brutal as death. Cats were often the characters
of Grimm stories. They symbolize cuteness, agility and cleverness. In the stories were
old and young cats. They often helped poor and unfortunate people. Sometimes cats
have a magic power and they change people’s lives.



MIROSEAW KOWALSKI

Znaczenia i funkcje bohaterow
zwierzecych w basniach Sofii

Prokofiewy i Carla Collodiego

Gdyby poprosi¢ przecietnego czytelnika o przywolanie gatunku literackiego, ktérego
bohaterami sa zwierzeta, prawdopodobnie podatby jako przyklad ezopows, dydaktyczna
bajke zwierzeca, jak réwniez inne opowiesci fantastyczne, a przede wszystkim basnie.
Fauna istotnie odgrywa duza role nie tylko w twérczosci dla dzieci i mlodziezy, ale
takze w tej dla dorostych odbiorcéw. Nierzadko wystepowanie zwierzecych bohateréw
implikuje dwa poziomy znaczen: literalny i alegoryczny, jak dzieje sie w bajkowym re-
pertuarze Hezjoda, Ezopa czy Krasickiego. Akcenty tego dualizmu widoczne s3 takze
w wiekszosci bajeczek czy basni. Kreacje postaci faunistycznych we wspomnianych
gatunkach opieraja sie w zasadzie na trzech formach: sa to albo zaczarowani ludzie,
albo pomocnicy i przyjaciele tudziez przeciwnicy ludzkiego bohatera, albo ,sztuczne
twory”?!, ktére maja jedynie odzwierciedla¢ ludzkie przywary i zalety, co jest konstytu-
tywnym sktadnikiem alegorycznej bajki zwierzecej. Jak podaje bowiem Anna Nikliborc,
»zawsze przez dzieci chetnie widziane przygody antropomorfizowanych zwierzatek
trafiaja do wyobrazni, przemycajac réownoczesnie mniej lub bardziej dyskretna nauke
moralng”?. W bajkowym i ba§niowym kreowaniu ostatniego zwtaszcza typu bohatera,
oprécz antropomorfizacji wlasciwej dla fantastyki, wyzyskuje sie najchetniej imma-
mentne, ,wzorcowe” cechy przypisywane danemu zwierzeciu na mocy skojarzonego
z nim symbolu badz alegorii, cho¢ ich natezenie i funkcje s3 odmienne w zaleznosci

1  S.Wortman, Basa w literaturze i w zyciu dziecka. Co i jak opowiadac?, Warszawa 1958, s. 41.

2 A.Nikliborc, Od basni do prawdy. Szkice z dziejow literatury zachodniej dla dzieci i mtodziezy, Warszawa
1981, s. 22.
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od gatunku literackiego. Mréwka najliczniej bedzie wiec reprezentowaé pracowitos¢,
osiot — up6r lub glupote, a sowa — wiedze. Dzieki alegorii dokonuje sie bowiem ,uogél-
73, cechg konstytutywna symbolu jest za$
,hierozerwalny zwigzek widzialnego obrazu i niewidzialnego znaczenia™. Réwnocze-

nienie tego, co indywidualne, jednostkowe

sna antropomorfizacja pozwala osiggnac znacznie szersza i bogatsza wymowe dydak-
tyczng utworu, w ktérym ,istoty nierozumne” stajg sie przede wszystkim figurami
ludzkich cech charakteru. Owa typowos$¢ i figuratywnos¢ bohateréw zwierzecych stuzy
tym samym ilustracji konkretnego moratu, w bajce zwierzecej najczesciej wyrazonego
wprost w poczatkowym lub konicowym wersie tekstu. Nieco odmienne, choé¢ wyptywa-
jace z tego samego zrddla, pozostaja znaczenia i funkcje zwierzat w basniach, w kté-
rych, by powrdci¢ do opinii Stefanii Wortman, sa one obdarzonymi magiczng moca
przyjacielskimi donatoramilub antagonistamibohatera, albo przemienionymiludZmi.
W uksztaltowaniu bohateréw zwierzecych fantastyce basniowej réwniez towarzyszy
symboliczno-alegoryczne tlo. [zabella Malej stusznie konstatuje, ze na postaé zwierzecia
jako elementu $wiata przedstawionego skladaja sie dwa czynniki: sposéb kreacji oraz
jego symbolika®, chociaz, jak wspomniano, jej funkcjonowanie i motywacje stanowig
r6znice miedzy basnia a bajka. Uznaé nalezy, ze podczas gdy w bajce najmocniejszym
rysem zwierzat s nadane im cechy ludzkie, co pozwala uwydatnié¢ wlasciwa i utylitarng
wymowe dydaktyczng utworu, w basni nie jest to najwazniejsza zasadg konstrukdji.
Przedstawiciele fauny pojawiaja sie w rozbudowanej fabule nie tyle po to, by demaskowa¢
wady czlowieka, ale poniewaz sg zwigzani z gtéwnym bohaterem, wywierajg znaczny
wplyw najego postepowanie, na jego wybory lub losy. Jezeli za$ maja by¢ narzedziami
dydaktyki, co wydaje sie nieuniknione, to jest to dydaktyka subtelna, zwigzana raczej
ze sferag wewnetrzng bohatera-protagonisty, a nie z jego zachowaniem w spotecznosci.
Interesujaco pisze o tym Marta Bolinska: ,Bajka (...) stala sie kontrastem dla wyroste;j
wraz z nia ze wspdlnego pnia — basni: pozostata na ziemi, szydzac i wychowujac, uka-
zujac ironiczny obraz czlowieka, ukryty pod maska zwierzecia. Bo bajka przemawia do
rozumu stuchacza, basn do jego uczucia™.

Celem niniejszego artykulu jest ukazanie tych symboliczno-alegorycznych kreacji,
znaczen i funkcji postaci zwierzecych w nieco oddalonych od siebie czasem i miejscem
powstania dwdch basniach: radzieckim utworze Nie przeprosze Sofii Prokofiewy oraz
wloskim Pinokiu Carla Collodiego.

3  R.Montusiewicz, Biblia w ,,ogrodzie mistycznym”. Uwagi o poezji Kaspra Twardowskiego, w: Biblia a lite-

ratura, red. S. Sawicki, J. Gotfryd, Lublin 1986, s. 191.

4 H.G. Gadamer, Symboli alegoria, w: Symbole i symbolika, wyb. i wst. M. Glowinski, przet. G. Borkow-
ska, K. Falickaiin., Warszawa 1990, s. 100.

5 L. Malej, Bestiaria egzotyczne symbolistow rosyjskich (Konstantin Balmont), , Litteraria” XXXI, Wroctaw
2000, s. 53-54.

6 M. Boliniska, Komunikacja czytelnicza dorosli — dzieci, Krakéw 2010, s. 74.
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Obydwa analizowane utwory realizuja ten sam basniowy schemat istnienia zwie-
rzecych bohateréw. Jak zauwazyl Jerzy Cieslikowski, wystepuje on wtedy, gdy zwierze
»(...) pojawia sie wyposazone w atrybuty swego wygladu i swego »charakteru«. Rodowdd
tych atrybutéw jest dwojakiej proweniencji: s3 one albo wtasciwe naturze i z nimi sie
zwierze rodzi, lub sg wlasciwe kulturze, wiec nadane zwierzeciu przez cztowieka”.

Zaréwno w Nie przeprosze, jak i w Pinokiu postaci zwierzece kreowane s3 zatem zgod-
nie z ich kulturowym wizerunkiem i posiadaja pewien rys typowosci (np. lis jest w obu
tekstach ukazany jako zwierze przebiegle), ale ich rola w zadnej mierze nie ogranicza sie
do wyrazania prawd dydaktycznych rodem z antycznej, a potem o$wieceniowej tradycji.
Interesujace wydaja sie przy tym przyczyny utozsamiania danego zwierzecia z jaka$
cecha i nadawania mu ryséw typowosci, co funkcjonuje takze w $wiecie basni. Konrad
Gorskiwskazal na trzy podstawowe zrédta budowania spoleczno-kulturowej, zwierzecej
symboliki lub alegorii. Za pierwsze, podstawowe, wypada za nim podac ,alegoryzacje
stosunkéw ludzkich drogg antropomorfizacji §wiata zwierzat™®. Przenikanie sie dwéch
swiatow: ludzkiego i zwierzecego oraz tkwigca w czltowieku sktonnosé do projekcji
czy myslowego rzutowania zachowan przedstawicieli fauny na wlasny gatunek fatwo
prowadzita do wyksztalcenia sie trwatych analogii. Wyrazala sie tym samym potrzeba
animalizacji, lezgca u podndza wyobrazniludzkiej, bowiem do jej podstawowych (i naj-
wczeséniejszych) zadan nalezy ,tworzenie form zwierzecych™. Jest to niekiedy proces
posuniety tak dalece, ze faunistyczna symbolika czy alegoria zostaje wykorzystana do
snucia aluzji dotyczacych aktualnego zycia politycznego, spotecznego, itp. Obserwa-
cje $wiata natury i jego kodowanie w niewyspecjalizowanym, prymitywnym umysle
pierwotnego czlowieka, ktérego domeng bylta fantazja i sklonnosé do metaforycznego
klasyfikowania rzeczywistos$ci, uznaé trzeba przy tym za podstawe tworzonych przez
niego fantastycznych opowiesci — pdzniejszych basni i bajek, legend, podan i klechd.
Zwierzeta bowiem ,wydawaly mu sie podobne do niego samego: postepowaly przeciez
tak samo (...)"*°. Stad tez przypisywanie im ludzkich cech.

Drugim Zrédlem faunistycznej symboliki lub alegorii jest zwigzany z ludzkim do-
$wiadczeniem jezykowy obraz $wiata (JOS), czyli zjawisko, ktdre ,taczy jezyk i myslenie,
to, co jezykowe, i to, co mentalne”*!. Innymi stowy, jest to interpretacja $wiata (nie
rzeczywisty jego obraz), zawarty w zywym, zmieniajacym sie jezyku. JOS odtwarzany
jest m. in. na podstawie powiedzen, przystéw, neosemantyzméw czy frazeologizméw,

7  J. Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecieca, Wroctaw 1975, s. 276.

8 K. Gérski, Zwierze jako symbol literacki, w: tegoz, Z historii i teorii literatury, S. 3, Warszawa 1971, s.
150.

9  G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 90.
10 S.Wortman, Basa w literaturze i w zyciu dziecka..., s. 11.

11 J. Bartminski, Pojecie jezykowego obrazu $wiata i sposoby jego operacjonalizacji, w: Jaka antropologia

literatury jest dzisiaj mozliwa?, red. P. Czaplinski, A. Legezyniska, M. Telicki, Poznan 2010, s. 155.
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z ktérych wytaniaja sie pewne schematy postrzegania otoczenia, jego definiowania
iklasyfikowania. Stanowi zarazem odzwierciedlenie stanu mysli, uczu¢ i toku rozumo-
wania oraz zapis sposobu, w jaki postrzegal swiat czlowiek z rolniczego czy pasterskiego
etapu rozwoju'?. Z paremiologii chociazby fatwo wydoby¢ mozna cechy przypisywane
danemu zwierzeciu, np. ostrzezenie ,nie wywoluj wilka z lasu” $wiadczy o pierwotnym
postrzeganiu wilka jako groZnego przeciwnika (niszczacego zagrode, zjadajacego kury,
itp.). JOS oparty jest wiec na uczuciowym stosunku cztowieka do fauny, jej postrzegania
przez pryzmat ludowej mentalnosci sktonnej do tworzenia symboli, statych alegorii,
nierzadko tez stereotypow™.

Wreszcie - za trzecie Zrédto animalistycznego symbolizowania uznaje sie tradycje
»(...) prymitywnych wierzen, mitéw i przesadéw przypisujacym zwierzetom rézne wia-
$ciwosci catkowicie fantastyczne”'*. Widoczne jest to najlepiej w naiwnym rodowodzie
frazeologizmu ,tabedzi $piew”, ktéry oznacza ostatni akt zycia: stowo, czynno$é¢, itp.
Znaczenie to wynika z ludowych wierzen, jakoby tabedz przed $miercia, ktérg miat wy-
czuwal, wydobywat z siebie urzekajace trele, by w ten sposéb pozegnac sie ze $wiatem.

Wymienione przyczyny nadawania elementom $wiata przyrody ludzkich cech, co
charakteryzowalo mentalno$é najdawniejszych ludéw i stawalo sie elementem ich kultury,
rzutowaly takze na ksztalt ustnych przekazéw, a z tego podloza ,,obrazowego myslenia”*®
wyrastaja przeciez basnie. Natura ze swym bogactwem i r6znorodnoscia form bylta zatem
nieodzownym sktadnikiem folkloru, ludowych podan czy opowiesci fantastycznych. Jako
najblizsze otoczenie pozwalata bowiem globalnie objasnia¢ rzeczywisto$c¢'® i powody
wszelkich zachodzacych w niej zmian. Dlatego tez tak wiele jej znaczen i funkcji w mitach,
rytuatach, wreszcie w basniach, gdzie znalazlo wykladnie staranie czlowieka o ujarzmie-
nie nieokielznanej natury. Stuzy¢ temu miata antropomorfizacja przyrody, co przyblizato
ja do ludzi i yymowalo grozy. Wskazuje na to Ryszard Handke, ktdéry uznaje, ze basn

w zaraniu swych dziejéw (...) bytajedng z pierwszych préb cztowieka, by swiadomoscia
zawladnaé¢ nad mrocznymi tajemnicami bytu i odjaé¢ im przynajmniej groze niewia-
domego (...). Basn (...) stanowila jeden z pierwszych modeli $wiata, w ktérym beztad

i nieprawidtowosc zdarzen zastapit porzadek oparty na zatozonej przyczynowosci®.

12 K. Gorski, Zwierze jako symbol literacki, s. 150.

13 M. Marczewska, Ja cie zamawiam, ja cie wypedzam... Choroba. Studium jezykowo-kulturowe, Kielce

2012, s. 30.
14 K. Gorski, Zwierze jako symbol literacki, s. 150.
15 M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przel. R. Wojnakowski, Krakéw 1994, s. 60.
16 J. bugowska, W swiecie ludowych opowiadari, Wroctaw 1993, s. 85.

17 R.Handke, Bas# a fantastyka naukowa, w: Basti i dziecko, wst. i oprac. H. Skrobiszewska, Warszawa
1978, s. 72-73.
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Po tym teoretycznym wprowadzeniu, nalezy przyjrze¢ sie teraz funkcjonowaniu
postaci zwierzat w dwéch basniach: rosyjskiej i wloskiej. Wyb6r obu utworéw do kom-
paratystycznej analizy podyktowany zostat istnieniem podobienistw miedzy nimi, nie
tylko pod wzgledem sposobu funkcjonowania postaci zwierzecych. Zaréwno w Nie
przeprosze, jak i w Pinokiu gtéwni bohaterowie — maty Piotru$ i drewniana kukietka
— s3 sktdceni z rodzicami. Oboje cechuja sie niepostuszenstwem i egoizmem, przez co
sprowadzaja na siebie klopoty. W poréwnywanych basniach na chopcaikukietke czeka
do przebycia dwuwymiarowa droga: w sensie dosfownym jest to szlak prowadzacy do
odnalezienia mamy lub taty, w sensie przeno$nym - dokonujaca sie przy tym wyga-
szajaca negatywne emocje wewnetrzna przemiana i inicjacja bohateréw, przez co ma
sie dokonaé pokonanie zawzieto$ci oraz zrozumienie, jak wazne s3 mito$ci szacunek,
przebaczenie oraz pokora'®. Model ten pozwala zaliczy¢ analizowane basnie w poczet
utwordw inicjacyjnych, ktére skupiajg sie na ,kluczowych momentach dojrzewania,
na doswiadczeniach przemiany”*, a Piotrusia i marionetke uzna¢ za bohater6éw roz-
wojowych.

Podczas swych podrézy samotne i opuszczone, jak réwniez sktécone z najblizszymi
gléwne postaci napotykajg rézne zwierzeta, a kazde z nich jest albo pomocnikiem, albo
wrecz przeciwnie (jak Lis czy Kot) pelni role antagonisty, ktéremu zalezy jedynie na
sprowadzeniu bohatera z pozadanej drogi dobra. S to wiec (w planie metaforycznym)
takze duchowe przeszkody, uosabiajgce wady i stabosci, z jakimi walczy literacki homo
viator. Chlopiec i pajacyk stawiajg czola zewnetrznym zagrozeniom, ale nade wszyst-
ko mierzj sie z wlasnymi wadami i ograniczeniami, co jest warunkiem ich rozwoju
i wewnetrznej integracji. Jako bohaterowie rozwojowi ,wcigz doswiadczaja przemian,
przetoméw, (...) dokonuje sie to poprzez nieustanne przezwyciezanie, wyrastanie, od-
radzanie, zwrot ku nowemu”?°.

Piotrus, ktéry postanowil nie przepraszac i poszukac kogos, kto mégtby zastapi¢
mu prawdziwa mame, spotyka troje zwierzat: Lisice, NiedZwiedzice oraz Szkape, ktéra
jako jedyna z wymienionych samic jest postacia pozytywna i pomagajaca. Kazda z nich
na swoj ,,zwierzecy” sposob zabiega o to, by zostaé¢ nowa rodzicielkg zmarznietego
i glodnego chtopca. W takiej kombinacji widoczne jest charakterystyczne dla basni
ludowej (a nastepnie literackiej) ,potrojenie”, aw nim model ,,2+1”, czyli wystepowanie

18 Tym samym, réwniez wszelkie zdarzenia i przygody, jakich doswiadczaja gtéwne postaci, nalezy
odczytywac nie tylko w oparciu o ich rozrywkowy, ludyczny charakter, ale raczej przez pryzmat
mieszczacych sie w nich okazji i ,,mozliwosci sprawdzenia warto$ci bohatera, ukazania poprzez losy
jednostkiludzkiej humanistycznej koncepcji zycia”. Zob. D. Simonides, Fantastyka basni i innych

tekstow folklorystycznych w zyciu dziecka, w: Bast i dziecko, s. 119.
19 P. Czaplinski, Slady przetomu. O prozie polskiej 1976-1996, Krakéw 1997, s. 193.

20 M. Bolinska, Zdarzenia niepunktualne. Biograficzny i antropologiczno-kulturowy kontekst opowiesci

o biegu ludzkiego zycia w prozie Doroty Terakowskiej, Kielce 2013, s. 102.
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tréjkowej kombinacji prob, jakim poddawany jest bohater (dwéch nieudanych, trzeciej
zakoniczonej sukcesem), atrybutéw (trzy glowy smoka), czy wreszcie tréjkowego uktadu
postaci (dwé6ch negatywnych, jednej pozytywnej)>*.

Powyzsza struktura ksztaltowania basni implikuje zatem odpowiednia kreacje
postaci zwierzecych. Pierwsza przeciwniczka Piotrusia, Lisica z rosyjskiej basni, wabi
chlopca odwolujac sie do niskich instynktéw. W obliczu Wielkich Mrozéw uwodzicielsko
kusi go cieptym futrem i puszysta kita, ktéra okrywa sie jak kolnierzem oraz obietnica
podzielenia sie pozywna kaszka. Pokusy Lisicy Slicznotki zwigzane sa z fizycznymi
potrzebami ludzkimi — checig zaspokojenia glodu, pragnienia, koniecznoscia ciepta.
W podobnych okolicznosciach odbywa sie pierwsze spotkanie Pinokia z Lisem i Kotem:
zwierzeca para zatrzymuje go na drodze i podstepnie wysmiewa marzenia marionetki
o poprawie losu i zachowania; w rezultacie Pinokio latwo daje sie zwie$¢ dwém anta-
gonistom. Warto przy tym zauwazy¢, ze Lis i Kot s3 postaciami zgota groteskowymi:
zjednej strony, w ich kreacji widoczny jest pierwiastek strachu, z drugiej zas - komizmu.
Wynika to z niezbornosci i kontrastu miedzy zwierzetami: dominujagcym rudzielcem
a zmanipulowanym, wtérujagcym mu i niemajacym wtasnego zdania Kotem. Réwnie
groteskowy jest fortel, jakim postuguja sie, by odebra¢ Pinokiowi monety. Podobnie
Lisica z radzieckiej basni wykorzystuje Piotrusia do noszenia drewna na palenisko,
oszukujac go przy wyznaczaniu polowy drogi, kiedy to miata przeja¢ od niego nare-
cze. Zabawnie wypada przy tym gotowanie kaszy na obiad, ktéry mial by¢ pierwszym
wsp6lnym positkiem nowej rodziny:

Zaczerpnela Lisica pelng tyzke kaszy, podmuchata na nig i wsuneta do pyska.

- Nie, jeszcze nie jest gotowa — oblizata sie. Pomieszatla kasze i znéw sprébowala. Pré-
buje Lisica kaszki i prébuje. Nabiera pelng tyzke i zjada, oblizuje sie i przez caly czas
powtarza: — Jeszcze niegotowa... Jeszcze sie nie ugotowata...

Piotru$ zajrzal do rondelka, a tam juz dno widac¢??.

Niecne, nielojalne postepowanie Lisicy uswiadamia Piotrusiowi, jakich cech nie
powinna posiada¢ dobra mama, ktéra nigdy nie oszukuje wlasnego dziecka. Do podob-
nych wnioskéw doszedt zresztg Pinokio, ktéry zrozumial, ze to wlasnie on stal sie ofiarg
knowan rzekomych przyjaciét, wykorzystujacych jego tatwowierng i prézng nature.

Wybér lisa (lisicy) i kota na postaci wrogie gléwnym bohaterom jest $cisle zwig-
zany z ich symbolicznym postrzeganiem. Rudemu zwierzeciu nadane sg bowiem same
pejoratywne cechy: jest ono uznawane kulturowo za symbol oszustwa, ztodziejstwa,
falszywego pochlebstwa, zlosliwosci i podstepu?®. Wszystkie te przymioty odnalez¢

21 W. Propp, Morfologia bajki, przet. W. Wojtyga-Zagérska, Warszawa 1976, s. 136.
22  S.Prokofiewa, Nie przeprosze, przet. M. Kwiatkowska, Warszawa 1988, s. 33.

23 Lis, w: W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1995, s. 202.
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mozna w bagniowym kreowaniu przeciwnika pajaca i Slicznotki gotujacej kasze; wiele
z nich przejawia sie jednoczes$nie w rozmaitych dzieciecych sytuacjach folklorystycz-
nych (np. lis jako ,chytrusek”, ktéry ,chodzi koto drogi”). Réwniez kot zwigzany jest
w symbolicznym widzeniu z negatywnymi cechami. Uznaje sie go za symbol grzechu,
szatanskich sit ciemnosci* (por. kreacje Behemota ze znanej powiesci Buthakowa), nie-
szczedcia (czarny kot), chytrosci, zdrady, niezaleznosci oraz fatszerstwa?. Wymienione
tresci ujawniajg sie w konkretnym wizerunku Kota z wtoskiej basni, ktéry udaje slepego,
podczas gdy bez problemu potrafi upolowaé Kosa, $wiadka niecnego przekonywania
marionetki o rozmnazajacej mocy tkwigcej w Polu Cudéw. Skojarzenie wymienionych
przedstawicieli fauny ze ztem oraz groteskowy rys rzeczonej pary znajduje potwierdze-
nie w tradycjach ludéw chinskich, przekonanych o wspélnym pochodzeniu lisa i kota,
ktérzy mieli wytoni¢ sie z popiotéw Wielkiego Demona?.

Do grona zwierzecych antagonistow zalicza sie takze Niedzwiedzica z Nie przeprosze,
ktéra chlopiec spotkal w zasypanym $niegiem lesie. Jej kreacja réwniez podszyta jest
symbolicznymi znaczeniamii wyobrazeniami zwigzanymi z tym gatunkiem. Postrze-
ganie niedZzwiedzia jako zwierzecia silnego i groznego zapisato sie przede wszystkim
w jezyku i etymologii nazwy?’, co wskazuje na element strachu (nierzadko budzacy tez
respekt i podziw) powigzany z niedzwiedziem, ktéry zapewne byt najwiekszym prze-
ciwnikiem pierwotnego czlowieka. Sfownik symboli podaje za$, ze zwierze to funkcjonuje
najczesciej jako symbol ,(...) sily, dzikosci, nieokrzesania; glupoty, brzydoty; brutalnosci
(...)"?8. Z drugiej za$ strony, ,miodojada” uznaje sie za symbol macierzynstwa?’, zywi-
ciela, zabawy i opieki*’. Motywacja pojawienia sie i kreacja NiedZwiedzicy w basni Pro-
kofiewy doskonale wpisuje sie w te przeciwstawne uktady ukrytych znaczen*!. Juz sam

24 Kot, w: J. Tresidder, Stownik symboli, przel. B. Stokltosa, £6dz 2001, s. 119.
25 Kot, w: W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 164.
26 Lis, w: J. Tresidder, Stownik symboli, s. 148.

27 Slowo niedzwiedz w jezyku prastowianiskim mialo postac medvédb, jednak wskutek r6znych pro-
ceséw fonetycznych ostatecznie uksztaltowala sie znana dzi$ forma. Pierwotna parafraza nazwy
zwierzecia oznaczala ,tego, kto wie, gdzie jest miéd/ lubi miéd”. Zob. K. Dtugosz-Kurczabowa, S.

Dubisz, Gramatyka historyczna jezyka polskiego, Warszawa 2006, s. 161.
28 Niedzwiedz, w: W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 253.

29 Skojarzenie to moglo wynikaé z powszechnego antycznego przekonania utrwalonego w mitach,
jakoby niedzwiadki po urodzeniu byty bezksztattng masa miesa, ktérej ksztalt nadawata dopiero
niedzwiedzica dtugim lizaniem. Zob. R. Kiersnowski, Niedzwiedzie i ludzie w dawnych i nowszych

czasach. Fakty i mity, Warszawa 1990, s. 227.
30 Niedzwiedz, w: W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 253.

31 Saoneznamienne dla kulturowego wizerunku niedzwiedzia, bedacego jednoczesnie obiektem

strachu, grozby, a zarazem szacunku i kultu. Zob. R. Kiersnowski, Niedzwiedzie i ludzie..., s. 6.
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widok jej malenikich oczek i wielkich tap byl nieprzyjemny i wywolat w matym bohaterze
strach, dlatego nieprzekonujgce staly sie zachety oraz obietnice zwierzecia dotyczace
roztoczenia macierzynskiej opieki. Niedzwiedzica straszy tak naprawde Piotrusia, kiedy
ziewa i ukazuje jednoczesnie swoje duze, ostre zeby, co dyskwalifikuje jg w roli nowej
mamy. Istotne okazuja sie przy tym réznice zwigzane ze zwierzeca naturg: niedzZwiedz
szybko zapada w zimowy sen®?, co ponownie wskrzesza w Piotrusiu wspomnienie jego
ludzkiej mamy, ktéra najpierw usypiala synka, a dopiero potem sama udawata sie na
spoczynek. Przez swe nierozsadne i nieodpowiedzialne zachowanie NiedZzwiedzica
nieswiadomie przybliza bohatera do podjecia decyzji o przebaczeniu.

Oprdcz zdecydowanie negatywnych postaci w analizowanych utworach wystepuja
takze zwierzeta-pomocnicy. W Nie przeprosze funkcje te pelni stara Szkapa, trzecia
samica pretendujaca do zastapienia Piotrusiowi mamy. Pozytywny odcien kreacji tego
zwierzecia i sposéb jego literackiego istnienia ma swe glebokie zrédio w kulturowym
postrzeganiu konia, oddziatujacym takze na folklor dzieciecy®. Basniowa Szkapa to
bohaterka zgota odmienna od przebieglej Lisicy czy niekoniecznie groznej, ale nieroz-
sadnej Niedzwiedzicy. Jako jedyna wyraza szczere, bezinteresowne zainteresowanie
losem zmarznietego chlopcaiwiezie go na wlasnym grzbiecie do cieptej stajni. Czyni to,
co dla poprzedniczek bylo tylko elementem gry: oferuje Piotrusiowi pozywienie i okrywa
go ciepla derka, stale przy nim czuwajac, a tego nie uczynity Slicznotka i Niedzwiedzica.
Szkapa czula sie nikomu niepotrzebna, nie potrafita odbudowaé utraconego zaufania
wobec ludzi, od ktérych doznala odrzucenia. Gorzka refleksje zawiera jej retoryczne
pytanie: ,Po co zy¢, jesli nikomu nie jest sie potrzebnym?”%*, ktére sklonilo Piotrusia
do wewnetrznych przemyslen na temat wlasnego zachowania i zaburzonych relacji
z mama. Szkapa pelni tez inne, réwnie wazne funkgcje: jest jedynym bohaterem zwie-

32 Cozndw jest stalg cecha dzieciecych zabaw, rymowanek typu ,stary niedzwiedz mocno $pi”.

33 Nazwiazki te (,dzieciecy etos konia”) szczegélng uwage zwraca Jerzy Cieslikowski. Krétka i tatwa
do wymoéwienia nazwa oraz prosta metoda ,zagrania” konia (nasladowanie przez rzenie, klaskanie
jezykiem o podniebienie, uderzanie dlorimi o kolana, tupot) sprawiaja, ze zwierze to jest jednym
z najblizszych dziecku i najwazniejszych w jego psychoruchowym rozwoju. To z kolei przyczynia
sie do bezproblemowego kreowania sytuacji folklorystycznych. Zob. J. Cieslikowski, Literatura
i podkultura dziecieca, Wroctaw 1975, s. 114-118. Do nadawania budowanemu pojeciu ,kon” dobrych
konotacji i asocjacji przyczynia sie takze (bedaca sktadnikiem folkloru dzieciecego) przynoszaca
wiele rado$ci zabawa w jazde konng. Dziatania te sg forma swoistej inicjacji do $wiata kultury, ktéra
jest wedlug niektérych badaczy wtérna wobec zabawy. W takim ujeciu, funkcjonowanie konia jako
elementu zabawy, a wiec pewnej swobodnej aktywnosci niosacej przyjemnos¢, réwniez kulturowo
bedzie zwigzane z dobrymi cechami. Zob. J. Cieslikowski, Wielka zabawa. Folklor dzieciecy. Wyobraz-
nia dziecka. Wiersze dla dzieci, Wroctaw 1985, s. 186 oraz J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako

Zrddto kultury, przet. M. Kurecka, W. Wirpsza, Warszawa 1985.

34 S.Prokofiewa, Nie przeprosze, s. 42.
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rzecym, z ktérym Piotru$ mdég? sie utozsamic ze wzgledu na analogie dopelniajgcych
sie loséw. To ona pomogta mu w integracji zranionego ,ja”, rozbudzita w nim empatie
oraz skierowala mysli na osamotniong, jedyng i niezastgpiong matke. Wiecej: nie za-
biegata o role nastepczyni, nie chciala odebraé nikomu milosci, ale subtelnie pomagata
i oczekiwala jedynie, by Piotrus tylko wystuchal jej opowiesci. Losy klaczy oraz ludzkiej
rodzicielki sg paralelne, zwigzane z przezywaniem przez obie tych samych emocji®.
Szkape mozna zatem potraktowaé jako animalistyczne wcielenie prawdziwej mamy,
bo ja wtasnie chlopiec zobaczyt w klaczy. Zale zwierzecia sa bowiem zalami matki.
Pod wplywem przygnebiajacych skarg konia dokonala sie wewnetrzna ekspiacja
i transfiguracja charakteru Piotrusia, ktéry zwyciezyt w duchowej walce z samym soba.
Tylko dzieki spotkaniu z trzecim zwierzeciem zrozumial, jak wazne s3 milosé i prze-
baczenie. Obserwacja poczynan Lisicy i NiedZzwiedzicy, jak réwniez troska Szkapy, po-
zwolity bohaterowi dokona¢ wlasciwego wyboru. Dwie pierwsze samice odwolywaly
sie bowiem do fizycznych aspektéw zycia, Szkapa — do duchowych, zwigzanych z uczu-
ciami. W mys$l rozwazan Alicji Baluch mozna stwierdzié, ze wlasnie za sprawg zwierzat
powiodlo sie, paradoksalnie, poskromienie zwierzecej, atawistycznej czesci natury
gléwnego bohatera®®. Jak podaje Bruno Bettelheim, podstawowym warunkiem tego
wewnetrznego scalenia osobowosci jest wzmiankowana integracja animalistycznych
popeddéw ,ja"*’". Réwnowaga ta jest takze rezultatem dziatan bohatera rozwojowego.
W przeciwienstwie do basni Prokofiewy, Pinokio nie realizuje juz schematu ,2+1”
w doborze postaci animalistycznych — donatoréw jest tu wiecej, a réwnie czesto s3 to
postaci epizodyczne, pojawiajace sie tylko po to, by ostrzec pajacyka w obliczu czyha-
jacego niebezpieczenstwa. Wéréd pozytywnych postaci zwierzecych wystepujacych
we wloskiej basni mozna zatem dokonac stosownego podzialu na te, ktére pojawiaja
sie wtedy, gdy Pinokio znajduje sie w opatach (m.in. pies Alidor czy Kos, ktéry na Polu
Cudéw prébuje uswiadomié pajacykowi prawdziwe intencje dziatania Lisa i Kota). Do
drugiej grupy nalezj te, ktére pomagaja niesfornej marionetce bardziej duchowo, za
pomoca perswazji uzywanych niebezposrednio w obliczu niebezpieczenistwa. Zaliczy¢

35 Stownik symboli notuje same pozytywne znaczenia implikowane przez figure konia. Jest on bowiem
symbolem nie tylko matki-rodzicielki, ale takze ,wytrwalosci (...), pracowitosci (...), wrazliwosci,
rozsadku (...), wdziecznosci, zrozumienia” (Kon, w: W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 157). Koni
generalnie odznacza sie jasna kulturowa semantyka, uwazany jest za emblemat badz archetyp zycia
(Kori, w: J. C. Cooper, Zwierzeta symboliczne i mityczne, przel. A. Koztowska-Rys, L. Ry§, Poznan
1998, s. 90) oraz zwierze szlachetne, bohaterskie, wytrzymate oraz bezpieczne. Z tych powodéw
takze w Nie przeprosze stara szkapa jest jedynym dobrym bohaterem zwierzecym i wyrazicielem

pieknej postawy.
36 A.Baluch, Archetypy literatury dzieciecej, Krakéw 1992, s. 73.

37 B.Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O warto$ciach i znaczeniach basni, przet. D. Danek, Warszawa
1985, s. 150.
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tuwypada Gadajacego Swierszcza, Golebia oraz biata kézke, ktérej postac tak naprawde
przybrata Wrézka.

Maly Swierszcz pojawia sie w fabule dwukrotnie: na poczatku przygéd pajacyka,
kiedy Dzepetto zostaje prowadzony do wiezienia, a takze pod koniec utworu, po nie-
bezpiecznych zmaganiach w brzuchu rekina. Takie usytuowanie owada w toku akcji
buduje klamre kompozycyjna, zapowiada wydarzenia, ktére prowadzi¢ maja Pinokia do
jego przemiany w cztowieka. Swierszcz petni w utworze takze funkcje doswiadczonego
doradcy (wszak zyje juz sto lat), przewidujacego pomocnika, ktéry ze wzgledu na swoja
wiedze antycypuje wydarzenia, napomina i przestrzega marionetke, by ta nie buntowata
sie, lecz pokornie stuchata stolarza. Wie réwniez, ze niepostuszenstwo zawsze koriczy
sie przemiang w osta. Do swoich pouczen odwoluje sie nawet podczas ponownego spo-
tkania Pinokia i Dzepetta w chatce, kiedy to przypomina zawstydzonemu pajacykowi
o swoich wczesniejszych nawotywaniach.

Wydaje sie, ze funkcjonowanie tego zwierzecego bohatera we wloskiej basni opiera
sie na prébie wyboru takiego zwierzecia, ktéremu tatwo bytoby nadac cechy takie jak
doswiadczenie, madros¢ i cierpliwo$é, czym odznacza sie maty mieszkaniec chatki
stolarza. Kulturowo owad ten uznawany jest za symbol ogniska domowego®®, szczescia,
dobrej passy oraz - ze wzgledu na przejscie z okresu larwalnego do dojrzatej postaci
- zmartwychwstania®®, ktérego w pewnym sensie do$wiadcza Pinokio. Symbolika
Gadajacego Swierszcza moze by¢ takze wyprowadzana niejako z tekstu, z uktadéw
postaci; owada mozna bowiem uznaé za alter ego czy uosobienie sumienia Pinokia. To
przed matym Swierszczem pajacyk po raz pierwszy szczerze odkrywa swe prawdziwe
wnetrze — najpierw buniczucznie oznajmia, ze hulaszcze i wygodne zycie jest tym, co
lubi najbardziej; nieco pdzniej pokornie przyznaje sie przed nim do btedu.

Podobne znaczenia i funkcje zostaty przypisane Golebiowi, ktéry pojawia sie przy
Pinokiu w trudnym momencie, kiedy ten oplakuje rzekoma $mier¢ dobrej Wrézkiiw
tych okolicznosciach po raz kolejny obiecuje poprawe zachowania. Ptasi przylot zwia-
zany jest wiec z ogarniajacymi pajacyka refleksami dobra, zalu i wzruszenia. Gartacz
na wlasnym grzbiecie przenosi Pinokia nad brzeg morza, gdzie ostatnio widziano Dze-
petta, a jednoczesnie uczy go szacunku do pozywienia. Niewielka, epizodyczna wrecz
scena z bialym ptakiem kryje w sobie interesujaca symbolike postaci; symbolike ,(...)
niebianskiej czystosci i niewinnosci, poselstwa nowin niebianskich (...), duszy (...),
odrodzenia™’. Golagb wywoluje przy tym szereg innych, réwnie pieknych cech, m. in.
subtelnosci, tagodnosci, pokoju. W Starym Testamencie wystepuje jako wystannik No-
ego, zwiastun pokoju i przymierza, w Nowym — jako symbol Ducha Swietego, duszy. Nie-
przypadkowe wiec wydaje sie jego pojawienie sie tuz po szczerym wyznaniu win przez

38 Swierszcz, w: J. Tresidder, Stownik symboli, s. 269.
39  Swierszcz, w: J. C. Cooper, Zwierzeta symboliczne i mityczne, s. 216.

40 Golgh, w: W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 99.
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Pinokia ptaczacego nad pustym grobem Wrézki. Golab jest takze symbolem mitosci
i oddania, a te cechy ujawnity sie z catg moca w zachowaniu pajaca w omawianej scenie.

Kilka stéw uwagi nalezy poswieci¢ takze znaczeniom kézki, ktérg Pinokio widzi na
morskiej skale podczas ucieczki z ragk kupca. Ze wzgledu na niebieskawy odcien siersci,
mozna s3dzié, ze w zwierze to wcielita sie Wrézka, ktéra opiekowala sie marionetks.
W tej postaci pojawia sie, by ostrzec Pinokia przed zblizajacym sie rekinem, ale drugie;
strony, w ten sam spos6b prowadzi go do spotkania z ojcem, nawet za cene potkniecia
przez ogromna rybe. Trudna sytuacja jest zarazem sprawdzianem dla pajaca, ktdry jako
jedyny moze ocali¢ Dzepetta, a jednoczesnie naprawic swe btedy, wyzby¢ sie egoizmu,
poczué odpowiedzialnos$¢ za innych. Wpisuje sie w to symbolika kozy jako kulturowej
figury ofiary*!, wolnosci czy zrecznosci*’. Funkcjonowanie zwierzecej bohaterki jest
niejako dwuwektorowe: nie tylko wskazuje na ofiarnos¢ Wré6zki, ktéra nie tracita wiary
w poklady dobra tkwigce w Pinokiu, ale odnosi sie takze do niego samego, stanowiac
zapowiedz jego heroicznej, ofiarnej walki o ocalenie przybranego ojca, ktérej powodzenie
zadecydowalo o przemianie kawatka drewna w czlowieka.

Oprécz wymienionych, dobrych postaci zwierzecych, interesujace sa znaczenia
i funkcje osta. Juz Gadajacy Swierszcz ostrzegal niesforna marionetke, ze niepostuszen-
stwo wobec rodzic6w moze skonczy¢ sie 0$lg metamorfoza. Kraina Zabawek, gdzie przy-
bywa Pinokio pod wptywem naméw Knota i ktéra miata by¢ rajem dla prézniakéw, oka-
zuje sie pelna krngbrnych chtopcéw, tajemniczo i zaskakujaco przemienianych w osty.
Wybér tego zwierzecia jako widoczny wyraz kary za lekcewazenie szkoty i rodziny nie
jest przypadkowy. Na takim rozwigzaniu zasadza sie bowiem komizm. W potocznym
postrzeganiu $wiata, jak réwniez w jego jezykowej wykladni, osiot posiada negatywny
odcien znaczeniowy; jest zazwyczaj kojarzony z komiczna glupota, niewiedza i tepota.
Potwierdza to Stownik symboli; oprécz kilku nielicznych pozytywnych konotacji, osiot
obdarzony jest ciemnga symbolika. Pycha, naiwnos¢ i gtupota®® to tylko kilka okreslen
potwierdzajacych takie spostrzeganie. Zwierze to uznawane jest przez innych badaczy
za jednoznaczng alegorie krnabrnosci i uporu*®. Przemiana w osty chlopcow, ktoérzy
oszukali tak naprawde samych siebie, jest przez to obdarzona rysem komizmu i odau-
torskiej ironii: dlaczego ci, ktérzy unikali szkoly i szukali tylko rozrywek, nie moga
rzeczywiscie stac sie ostami takze z wygladu?

Symboliczne konteksty postaci zwierzecych w dwéch basniach maja wplyw takze
na konkretyzacje ich wygladu. Opisy faunistycznych bohateré6w sg bowiem znikome,

41 M. Katny, Swiat przyrody w indoeuropejskich opowiesciach ludowych, w: Sezamie, otwérz sie! Z nowszych
badan nad literaturq dla dzieci i mlodziezy w Polsce i za granicg, red. A. Baluch i K. Gajda, Krakéw 2001,
s.259.

42  Koza, w: W. Kopaliniski, Stownik symboli, s. 166.
43 Osiol, w: tamze, s. 289.

44 L. Impelluso, Naturaijej symbole. Rosliny i zwierzeta, przel. H. Ciesla, Warszawa 2006, s. 261.
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slabo zaznaczone; prezentowani sg oni posrednio, przez swoje stowa i czyny, co z kolei
umozliwia wyraziste ukazanie catego basniowego $wiata przedstawionego®’. Przypomi-
na to zaczerpnietg z malarskiej teorii Wladystawa Strzeminskiego literacky, sylwetowa
charakterystyke bohater6w ,w sposéb uproszczony, poprzez znaczacy rekwizyt™¢, co
sprawia, ze staja sie oni fatwo rozpoznawalni z samych tylko ,konturéw”. W rosyjskiej
i wloskiej basni w taki wlasnie sposéb kreowane s3 zwierzeta: zarysowane kontura-
mi ostrymi, indywidualnymi ze wzgledu na sytuacje, komizm, groteske, ale z drugie;
strony — niewypelnionymi, bo kreslonymi linig symbolicznych znaczen. Sylwetkowa
figuratywnos¢ pogodzona jest z indywidualnym jej przedstawieniem, co czyni postaci
$miesznymi, groznymi, wreszcie interesujacymi i wiarygodnymi dla dojrzewajacego
odbiorcy.

Kwestie symboliczno-alegorycznego podtoza wykorzystywanego w kreacji postaci
zwierzecych w omawianych basniach nalezy zatem rozpatrywaé w dwdch kontekstach:
immamentnym, wyprowadzanym z tekstu i zwigzanym z uktadem bohateréw, ich re-
lacjami, itp. oraz zewnetrznym, bioragc pod uwage skutki takiej kreacji w komunikacji
czytelniczejidla psychiki mtodego odbiorcy. Fantastyczne bestiarium staje sie typowym
ifiguratywnym wyrazicielem sekundarnych znaczen, ktére sobg reprezentuje, ale mimo
to zachowuje swéj indywidualny charakter prezentacji. W bagniowym $wiecie przedsta-
wionym zwierzeta sg przede wszystkim pomocnikami badz antagonistami gtéwnego
bohatera, wespdt z nim staja sie podmiotami wyzwan, przyczyniaja sie do jego rozwoju
lub oddalajg go od duchowego wzrostu. Nie mniej istotne s3 wspomniane symboliczne
lub alegoryczne uwarunkowania lektury dla samego czytelnika. Zaréwno Nie przeprosze,
jaki Pinokio przez droge dzieciecego folkloru wprowadzaja mtodego odbiorce w szeroka
przestrzen kulturows, na bazie figuratywnego uktadu postaci wspomagaja koncep-
tualizacje archetypicznych tresci i subtelnie wychowuja. Przez kontakt z symbolem
cztowiek odwotuje sie bowiem do poktadéw nieswiadomosci*’, do nieuswiadomione;j
i nierozpoznanej do korica wiedzy. Wazna role w tym procesie odgrywa antropomorfi-
zacja i animizacja; dziecko ,jest sktonne mysle¢ magicznie™?®, dlatego ozywia i uznaje
swéj maly swiat za punkt odniesienia wobec rzeczywistosci. Za Alicja Baluch przyjaé
wypada, ze psychika malego odbiorcy wykazuje predylekcje do symboliczno-metafo-
rycznej interpretacji utworéw*’. Podobng intuicjg kierowat sie zresztg, jak wspomniano,
czlowiek pierwotny. Oba konteksty basniowych metafor zwierzecych naktadaja sie wiec

45 Zob. W. Kostecka, Basn postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku, Warszawa 2014, s. 119.
46 A.Baluch, Dziecko i sSwiat przedstawiony, czyli tajemnice dzieciecej lektury, Warszawa 1987, s. 33.

47 M. Kossakowska, Wykorzystanie metafory w pracy terapeutycznej z dzie¢mi, w: Wspomaganie rozwoju.

Psychostymulacja i psychokorekcja, t. 1, red. B. Kaja, Bydgoszcz 1997, s. 287.

48 S. Szuman, Wplyw bajki na psychike dziecka, w: Psychologia dziecka w wieku przedszkolnym (rozprawy
zlat 1930-1939), red. M. Parnowska-Kwiatowska, Z. Topiriska, Warszawa 1960, s. 195.

49 A. Baluch, Archetypy literatury dzieciecej, s. 12.
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na siebie. Konflikty i przezycia matych bohateréw rozwojowych (kt6tnia z mama, wiara
w mozliwo$¢ przejecia jej roli przez kogo$ innego, krnagbrno$¢ i przedwczesna nieza-
lezno$¢) stanowig bowiem eksternalizacje dodwiadczen i negatywnych emocji malego
czytelnika, a antropomorfizowana metafora, ktérej no$nikiem sg bliskie mu postaci
zwierzat, przenosi aksjologiczne tresci, odwotluje sie przede wszystkim do probabili-
stycznych sytuacji czy realnych wiezi miedzyludzkich oraz pozwala dziecku ,,oswoié
$wiat spoleczny i znalez¢ w nim swoje miejsce”°.

Senses and functions of animals heroes in fairy tales
by S. Prokofiewa and C. Collodi

Summary

Animal heroes are created very often according to their cultural images, based on sym-
bolism and allegory, what lies at the root of fables by Hezjod, Ezop and Krasicki. Ani-
mals are there reflections of humans’ disadvantages and carry out first and foremost
ateachingrole. In fairy tales, however, animal heroes influence main human characters
and it is much more important, but, of course, symbolic and allegorical traits are also
obvious and present. The article shows hidden senses and functions of animal heroes
from two fairy tales: Nie przeprosze and Pinokio. The text was intended also to draw
attention to the impact of symbolic creation on main characters (Piotru$ and a wooden
puppet) and its positive influence on a young reader.

50 K. Krason, Antropomorfizowany obraz interakcji jako literacka propedeutyka wiezi, w: Sezamie, otwirz

siel...,s.122.
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Kreacja bohateréw zwierzecych:
kota Filemona (Przygody kota
Filemona) i Kitty White

(Hello Kitty)

Filmy animowane (zwlaszcza te rysunkowe, zwane potocznie kreské6wkami) tworzone sa
przede wszystkim dla mlodszej czesci widowni, cho( starsi réwniez moga znalez¢é w nich
co$ interesujacego. Czesto poruszane sg w nich tematy uniwersalne, zrozumiate lub in-
trygujace dla wszystkich. Niektére animacje, cho¢ przeznaczone dla dzieciimlodziezy, sa
bardziej atrakcyjne dla dorostych, z powodu uzytego w nich jezyka i humoru (doskonale
bronia sie tu filmy japonskie, by wymienic 5 centymetrow na sekunde, rez. Makoto Shinkai
z 2007 i Wilcze dzieci, rez. Mamoru Hosoda z 2012 roku). Gry stowne i skojarzenia moga
by¢ odczytane tylko przez odbiorcéw starszych, rozumiejacych kontekst czy stowna zaba-
we. Mlodszych czesciej bawia $mieszne przygody gtéwnego bohatera, jego nieporadnosé
i roztrzepanie. Dobrym przykladem tego typu produkdji jest stynny Shrek, ktéry taczy
pokolenia i daje rozrywke zaréwno starszym, jak i mtodszym widzom®.

Animacje nie s3 dzi$ jedynie rozrywka dla najmlodszych, ale i przygoda dla tych,
ktérzy juz dawno zakonczyli swoéj okres dziecinstwa. Sa rodzajem odskoczni od szarej
rzeczywistos$ci, forma terapii i sentymentalnej podrézy w czasie, kiedy juz jako ,po-

1  Chodzi o nagrodzony w 2002 roku Oscarem amerykanski film animowany z 2001 roku w rezyserii An-
drew Adamsona i Vicky Jenson, bedacy adaptacjg ksigzki pod tym samym tytulem autorstwa Williama
Steiga. Warto zwrdci¢ uwage na analize tego projektu Alicji Sadownik. Zob.: taz, Shrek jako nauczyciel?

O edukacji w dobie postmodernistycznej kultury wizualnej, ,Kultura Popularna” 2004, nr 1, s. 103-108.
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wazniludzie”, majacy wlasne dzieciiprace, wracamy do wspomnien swoich dzieciecych
zabaw i marzen. Przypominamy sobie dawne obawy i nadzieje, z luboscig zanurzajac
sie w $wiat fantastycznych stworéw, ztych wiedzm i dobrych wrézek, w ktérym dobro
zawsze wygrywa ze ztem, a na koncu kazdej opowiesci czeka nanas ,dobre zakonczenie”.

Na marginesie warto wspomnie¢ o tym, ze jest cala grupa filméw animowanych
tworzonych tylko i wylgcznie dla dorostego widza. Animacje tego rodzaju staly sie
wazna czescig wspolczesnego rynku filmowego, coraz czesciej goszczg na duzym ekra-
nie, s3 wyrazem wyrafinowania i kreatywnosci twércéw, ktérzy w tym gatunku widza
niewatpliwy potencjal. Stynny Walc z Baszirem, Persepolis, Gnijgca panna mtoda czy Trio
z Belleville to tylko niektére interesujace i docenione w filmowym $wiecie tytuty?.

Oproécz waloréw poznawczych i rozrywkowych, animacje maja takze nieoceniony
walor estetyczny. Zréznicowana kreska, barwy wspdtgrajace z charakterem bajki, dyna-
mika oraz dopasowana do sytuacji fabularnej muzyka, cieszy i wzbogaca nasze poczucie
piekna oraz koi zmysty. Pozwala delektowac sie barwa i formga. Réwniez jezyk uzywany
przez bohateréw wplywa na nasz sposéb komunikowania sie. Wiele powiedzonek czy
fragmentéw dialogéw przeszto do jezyka ogdlnego. Czesto powtarzamy je bezwiednie, nie
zastanawiajac sie nawet, z jakiej konkretnie sceny zostal wziety dany leksem czy dialog.
Te wszystkie czynniki sprawiaja, ze animacje s waznym elementem kultury popularne;.

W niniejszym artykule zestawie i por6wnam ze sobg dwie animacje: Hello Kitty
i Przygody kota Filemona, reprezentujace odlegle od siebie kultury: japoniska i polska,
a jednoczeénie polgczone obecnoscig w nich kocich bohateréw. Zastanowie sie nad
znaczeniem animowanych dziel w rozwoju dzieciecej wyobrazni i sposobu patrzenia
na $wiat w r6znych kregach kulturowych.

Hello Kitty, czyli mloda kotka odkrywajaca Sswiat

Kitty White jest urocza kotka, ktéra wraz z rodzicami i siostra blizniaczka Mimi mieszka
na przedmie$ciach Londynu. Uczy sie w pobliskiej szkole i ma wielu znajomych, z kté-
rymi przezywa rézne przygody. Jej gléwna towarzyszka zabaw i powiernica sekretéw
jest jednak siostra, ktéra mimo réznicy charakteru bardzo ja wspiera i uwielbia sie
z nig bawi¢. W wyobrazni przezywaja rézne przygody i podrézuja do fantastycznych
krain. W $wiecie realnym réwniez nie brak im zajecia i rozrywki, gdyz z powodu swojej
mlodzienczej zapalczywosci i roztargnienia wpadaja w rézne klopoty. Kitty jest zapo-
minalskainiezdarna, za co ciggle siostra jg upomina. Te wady staja sie jednak zaletami
Kitty, poniewaz to one dodaja jej uroku i sprawiaja, ze jest blizsza mtodym widzom,
ktérzy w bajkowych bohaterach chca widzieé swoje odbicie.

2 A. Gogotkiewicz, Amimacja dla dorostych, ,,Tygodnik Przeglad” 2008, nr 18, http://www.tygodnik-
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Kitty uwielbia kwiaty i zabawy z przyjaciélmi. Chetnie tez pomaga swojej mamie
i mimo wielu niepowodzen na tym polu, nie zniecheca sie i stara sie nadrobi¢ swoje
braki w wiedzy. Mama Kitty, chcac wychowa¢ Kitty na jak najlepszego kota, uczy ja
manier i prostych czynnosci domowych, jak nakrywanie do stotu czy sadzenie rosélin.
Kitty, cho¢ jest pojetna uczennica, przez swoje roztargnienie i rozbrajajaca gapowa-
tos¢, popelnia wiele bledéw, ktére sg wytykane przez czujnych rodzicéw. Stanowczo,
ale spokojnie, ttumacza Kitty jej blad i pokazuja, jak nalezy sie zachowywa¢, np. przy
stole. W ten sposdb film wpaja najmlodszym w sposéb prosty i obrazowy podstawowe
zasady pozytywnego zachowania w rodzinie i poza nig?.

Mloda kotka jest bardzo ciekawa i zdaje mnéstwo pytan, zwlaszcza swojemu tacie,
ktérego uwaza za autorytet i kopalnie wiedzy o $wiecie. To z tata podrézuje do sklepu,
poznaje miasto, dowiaduje sie o niebezpieczenstwach ja czekajacych. Ojciec przygoto-
wuje Kitty do Zycia poza rodzinnym domem i bez rodzicéw.

Mimo ze Kitty jest mtodym kociakiem, swoim wygladem bardziej przypomina pie-
cioletnie dziecko. Ma duza, nieproporcjonalng do reszty tulowia gtowe, krétkie n6zki,
male, chwytne raczkii ubrana jest w spodenki ogrodniczkii koszulke. Jest silnie zan-
tropomorfizowana, dzieki czemu dzieci mogg sie z nia tatwiej identyfikowaé. Odreal-
niony charakter Kitty podkresla tez fakt, ze mimo swojego kociego wygladu nie chodzi
na czterech tapach, a nawet ma wiele ubran i butéw na kazdg okazje — od zimowych
kurtek, po pizame. Spi w ,,Judzkim”domu i chodzi do szkoty tak jak dzieci w jej wieku.

Estetyka tej animacji jest charakterystyczna dla anime®. Hello Kitty jest rodzajem
anime z gatunku moe, w ktérym wystepuja stodkie postaci, lubiane przede wszystkim
przez mlodszych widzéw. Cho¢ dla anime i mangi charakterystyczna jest lekka, miekka
kreska, duze oczy, niewielka twarz bohateréwiich wysmuk!a postura, Hello Kitty zostata
stworzona w innym, mniej charakterystycznym stylu. Ekspresyjna mimika, potaczona
znaglym podniesieniem glosu i gestykulacja, jest charakterystyczna dla kregu anime.
W tej animacji uzyty zostal wyrazny kontur, wiele zaokraglen, proste kolory, rysunek
bez cieniowania i uproszczony modelunek oraz zawezona gama kolorystyczna. Rysunek
przypomina bardzo uproszczone, infantylne malunki dzieci. Dzieki temu najmtodsi
fani anime moga z powodzeniem odrysowywac swoich ulubionych bohateréw i tworzy¢
wlasne wersje Kitty — fanarty. Prosta forma rysunku pozwala mtodym twércom prze-
twarzac obraz Kitty rowniez w programach do rysowania, takich jak Paint czy Corel oraz
dodawa¢ animowane dodatki, jak gwiazdki czy serduszka, tworzgc w ten sposéb gify,
ktére moga wysytaé w formie pocztéwek elektronicznych. Swoimi pomystami i prze-
robkamiw wygladzie Kitty dzielg sie réwniez za pomoca serwisu Pinterest, gdzie moga
skomentowac grafiki i udostepnic¢ je na portalach spolecznosciowych. W ten sposéb
obraz Kitty moze by¢ w nieskoriczono$¢ powielany oraz przerabiany, dzieki czemu kazdy
jej wielbiciel moze stworzy¢ wlasng, zindywidualizowang wersje. Prostota wygladu Kitty

3 Hello Kitty, odc. 7, https://www.youtube.com/watch?v=02SCus03uHE od 3:48, [dostep: 26.01.2016.]

4 M. Oknianska, Anime — w poszukiwaniu istoty fenomenu, Torun 2011.
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(jej niewielka postura, zaokraglone tapki, bez odznaczajacych sie palcéw, owalna glowa,
bez zaznaczonego charakterystycznego dla kotéw pyszczka), sprawia, ze jej posta¢ moze
by¢ wielokrotnie przerabiana i modyfikowana, z pozostawieniem charakterystycznych
cech. Multiplikowana w wielu wersjach stala sie postacia uniwersalng. Te wersje moga
by¢ zréznicowane i ich charakter zalezy od wieku ,artystéw” przeksztalcajacych jej
wizerunek, jak i od grupy, do ktérej przynaleza. Istniejg fanarty Kitty, ktére ukazuja
ja jako dorosta ubrang w seksowne stroje, czy tez w str6j nawigzujacy do stylu danej
subkultury mtodziezowej np. Emo.

Kitty taczy wiec uzytkownikéw nowych technologii w réznym wieku i z réznych
srodowisk w serwisach spotecznosciowych, blogach, forach internetowych, fanpagach,
gdzie moga dzieli¢ sie swoimi pracami z innymi fanami tej uroczej kotki. Wymieniaja
takze swoje zdjecia z ulubionymi gadzetami i maskotkami z nig zwigzanymi®.

Postac¢ Kitty zostala stworzona przez japoriska rysowniczke Yuko Shimizu, pracu-
jaca dla firmy Sanrio. Spétka Sanrio zajmuje sie tworzeniem postaci, ktére potem maja
by¢ bohaterami/maskotkami dla najmtodszych konsumentéw oraz licencjonowaniem
znanych produktéw. Swoich bohateréw umieszcza na r6znych produktach, zwtaszcza
tych przeznaczonych dla dzieci. Na poczatku swojej dziatalnosci Sanrio umieszczato
swoich bohater6w na papeterii i przyborach szkolnych, takich jak dtugopisy czy pidr-
niki. Tak samo stalo sie z Kitty, ktéra pojawila sie pierwszy raz w 1974 roku na malej,
plastikowej portmonetce, by p6zniej zawtadnaé rynkiem papierniczym i zabawkarskim.
Kitty nie jest dzi$ utozsamiana wylacznie z niewinnymi i stodkimi gadzetami dla dzieci.
Od niedawna pojawiajg sie firmowe sklepy Sanrio, ktére sprzedaja takze luksusowe
towary sygnowane swoim logiem, z umieszczong na nich podobizng Kitty. Pojawia sie
bizuteria, ubrania, torebki czy perfumy z umieszczona na nich biatg kotka. Niewatpliwie
»2popularnoséjaponskiego wizerunku biatej kotki” - przekonuje Danuta Walewska jest
oczywistoscig pod kazda szerokoscig geograficzng, z Polska wlacznie®.

Powstala ona jako produkt marketingowy, by potem sta¢ sie gtéwna bohaterka
animacji Hello Kitty, wyprodukowanej przez studio Madhouse w 1993 roku i wyrezysero-
wanej przez Ikuko Schimizu. Kitty idealnie wpasowala sie w bardzo rozpowszechniony
i modny styl cutie (z ang. cute — stodki, uroczy) w Japonii znany od 1. 80 jako kawaii’.
Rozpowszechnit sie przez mode na cukierkowy, przestodzony styl pisania, ktéry cha-
rakteryzowal sie ozdabianiem tradycyjnego japoniskiego pisma buzkami, zawijasami
i serduszkami. P6zniej przeistoczyl sie w styl bycia, ktéry opanowal cala Japonie i prze-
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niost sie do Europy wraz z japoniskimi produktami i anime®. Kawaii okazalo sie hitem
wséréd mlodziezy, ktéra namietnie zaczeta kolekcjonowad gadzety i stroje ze swoimi
ulubionymi, uroczymi bohaterami®. Kitty, tak jak wielu innych bohateréw, stata sie pro-
duktem, tzw. fancy goods, ktére wpisuja sie w konwencje kawaii i s3 waznym elementem
zycia réwniez dorostych Japonczykow.

Obok mody waznym elementem s3 fancy goods, czyli przedmioty codziennego uzyt-
ku, ktérych zastosowanie praktyczne jest bez znaczenia wobec potrzeby ich fetyszyzacji,
przypisywania nadznaczenia i budowania przekonania o ich wartosci estetycznej, co
w konsekwencji moze mie¢ wplyw na zmiane tozsamosci ich wlasciciela (np. Kitty jest
figura najlepszej dziewczynki). Dodatkowo fancy goods stanowia drobna rekompensate
w chwilach, kiedy okolicznosci nie pozwalajg na przywdzianie zgodnego z estetyka
kawaii stroju; przyktadowo ubrane w jednakowe mundurki office ladies moga ztagodzié
w swoim odczuciu rygory dress code’u poprzez umieszczenie w torebce zestetyzowanych
przedmiotéw, pelnigcych role substytutow?™.

Kitty stala sie ikona stylu kawaii i jej gtéwna maskotka. Jej postac istnieje bez
wzgledu na film animowany Hello Kittyijest znana na calym $wiecie. Stala sie symbolem
nowego ruchu, ktéry zamiast nudnej powagi, proponuje stodycz i urok.

Kot Filemon, czyli przygody niesfornego, wiejskiego
kociaka

Historia kota Filemona bardzo rézni sie od historii Kitty. Filemon zostal wymyslony
przez pisarza i scenarzyste Marka Nejmana. Zadebiutowal w serialu animowanym
Dziwny swiat kota Filemona zrealizowanym w studiu Studiu Malych Form Filmowych
Se-Ma-For wlatach 1972-1974 (13 odc., wspétautorka scenariusza byla Irena Sobanska).
Pojawit sie tez w 1976 roku w ksigzeczce dla dzieci autorstwa wlasnie Marka Nejmana

8  Wiele srodowisk konserwatywnych w Europie wyraza zaniepokojenie moda na styl Kitty. Przy-
ktadowo zwiazany z ,,Fronda” ksigdz Stawomir Kostrzewa uwaza, ze ,Kontrowersyjna polityka
wizerunkowo-marketingowa firmy Sanrio nie pozwala przewidzie¢, w jakich kontekstach uzyta

zostanie ta posta¢ w przyszlosciiczy beda to konteksty bezpieczne dla dzieci”. Zob.: S. Kostrzewa,

[dostep: 27.01.2016].

10 K. Adamowicz, Kawaii - jako forma estetyzacji codziennosci, w: Zeszyty Naukowe Towarzystwa Dokto-

rantéw UJ, Nauki Humanistyczne 2013, nr 7, s. 69.
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i Stawomira Grabowskiego, Noc kota Filemona™. W nastepnym roku ukazata sie kolejna
ksiazeczka Przygody kota Filemona*? oraz zrealizowano w latach 1977-1981 serial animo-
wany pod tym samym tytutem (26 odc.). Stworzono takze trzy filmy pelnometrazowe:
Filemon i przyjaciele (1991), Gwiazdka kota Filemona (1995) oraz Kocia Wielkanoc (1997),
ktére zostaly dobrze przyjete przez mtodsza cze$¢ widowni. Filmy animowane o kocie
Filemonie powstaly w tzw. ,,zlotym okresie polskiej animacji”. Polska animacja w tym
czasie (zaréwno ta dla dorostych i i ta realizowana z mys$lg o dzieciach) rozwijala sie
bardzo preznie, a jej dziela byly doceniane réwniez na arenie miedzynarodowe;j.

Twoércy z lat 60-tych rozwijali zapoczatkowang przez duet Lenica-Borowczyk idee two-
rzenia filméw animowanych skierowanych do doroslej publicznosci, rzucajacych wyzwa-
nie intelektualne i estetyczne. Réwnolegle, cho¢ w innym obiegu rozwijala sie preznie
tworczo$¢ animowana kierowana do najmlodszych widzéw, ktérzy stanowili gléwna

widownie popularnych seriali animowanych®.

Ceniono je zwlaszcza za dydaktyczng wymowe, estetyke wykonania i muzyke. Ani-
macja polska dla dzieci nawigzywala swoja estetyka do animacji disneyowskiej. Czer-
pata z niej przede wszystkim delikatny rysunek, sympatycznych i uroczych bohateréw,
wolniejsza akcje, humor i potozenie silnego nacisku na wspélgranie muzyki z akcja*.

Studio Se-Ma-For, znane z takich produkcji jak Zaczarowany otéwek czy Przygéd kilka
wrébla Cwirka, zrealizowalo Przygody kota Filemona w konwenciji realistycznej. Filemon
wyglada i zachowuje sie jak prawdziwy kot. W przeciwienstwie do Kitty nie jest zan-
tropomorfizowany i w kazdym aspekcie przypomina matego, niesfornego kociaka. Jest
ciekawskiizadny przygdd, ktore czesto konicza sie wielkg katastrofg. Ma réwniez wyglad
mlodego kociaka: charakterystyczny watly tuléw i wieksza glowe z zaznaczonym pyszcz-

11 M. NejmaniS. Grabowski, Noc kota Filemona, il. J. Karwowska-Wnuczak, Warszawa: Nasza Ksiegar-

nia, 1976.

12 M. NejmaniS. Grabowski, Przygody kota Filemona, il. J. Karwowska-Wnuczak, Warszawa: Nasza

Ksiegarnia, 1977.

13 B. Staszczyszyn, Krétki przewodnik po polskiej animacji, http://culture.pl/pl/artykul/krotki-przewod-

wanego to m.in.: A. Kossakowski, Polski film animowany 1945-1974, Warszawa 1977; M. Gizycki, Nie
tylko Disney. Rzecz o filmie animowanym, Warszawa 2000; Polski film animowany, red. M. Gizycki, B.
Zmudzinski, Warszawa 2008; P. Sitkiewicz, Polska szkota animacji, Gdansk 2011.

14 Warto zajrzec¢ do pieknie wydanej publikacji — albumu 65 lat polskiej animacji dla dzieci, koncepcja:
J. Armata, N. Chojna, teksty: J. Armata, opracowanie graficzne: O. Kot, wyboér ilustracji: N. Chojna,
Muzeum Kinematografii w Lodzi 2012. Tom powstal w zwigzku z 65. rocznicg powstania pierwszej
polskiej animacji dla dzieci i towarzyszyl wystawie przygotowanej z tej okazji przez 16dzkie Mu-

zeum Kinematografii.
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kiem, mate lapy, krétki ogonek i wielkie, owalne oczy. Porusza sie niezgrabnie, podobnie
jak mlode kocie, i czesto przypadkowo zrzuca r6zne przedmioty ze stotu, badz wylewa
mleko. Jest ptochliwy, z poczatku boi sie nawet myszy, co niezwykle irytuje starego Bo-
nifacego. Stara sie, jak moze, zaimponowac swojemu starszemu przyjacielowi, jednak ten
uwaza mlodego Filemona za niezgule i fajttape. Mimo twierdzenia, ze ,z Filemona kota nie
bedzie”, Bonifacy lubi jednak przygladac sie jego zmaganiom z nowym dla niego $wiatem,
bo dzieki temu przezywa swoja ,,druga mtodos¢”. Odpowiada, choé¢ zdawkowo, na pytania
kociaka, ktdry chce jak najwiecej dowiedzie¢ sie o zyciu i poznac wszystkie jego sekrety.
Bonifacy, jako doswiadczony kot, z géry patrzy na swojego ,,podopiecznego”, jednak sam
przylapywany jest na niezdarnosci czy zaprzeczaniu samemu sobie. Na przyktad w od-
cinku 7 Przygéd kota Filemona (Jak pies z kotem) najpierw zarzeka sie, ze prawdziwy kot
nie $pi w psiej budzie, po czym sam idzie sie w niej zdrzemna¢. Jego powiedzonka, takie
jak ,Ach, co ja ci bede méwil”, dodaja bajce komicznego charakteru®.

Przygody Kota Filemona zrealizowano — jak wspomniatam wyzej — w konwencji re-
alistycznej. Filemon mieszka na typowej, matej wsi, wraz ze swoimi opiekunami Dziad-
kiem i Babcig oraz przyjaciétmi: Bonifacym i Psem. Jak typowy kot $pi na przypiecku.
Czasem wymyka sie poza obreb gospodarstwa, ale najczesciej przezywa rézne przygody
na podwérku i wizbie. Inaczej niz Kitty, Filemon jest zwigzany z jednym miejscem, nie
podrézuje, choé mimo to przezywa rézne perypetie. W tej serii zobrazowana jest wiejska
sielanka, w ktdrej panuje spokoéj, a bohaterowie wiodg zycie zgodne z naturg. Wszystkie
ich czynnosci zwigzane sg z gospodarstwem i ze $wietami, np. Babcia przed Wigilig
szykuje smakotyki, a Dziadek pomaga jej, uprzatajac dom, czy rabigc drwa do pieca.

Dzieki ukazaniu pewnego porzadku zycia wiejskiego i réznych gospodarskich
zwierzat mlodzi widzowie mogg poznac zycie w gospodarstwie, zrozumie¢ sens i wage
codziennej pracy oraz nabra¢ poczucia obowigzku wobec innych. Bajka ma ogromna
warto$¢ edukacyjna, nie tylko ze wzgledu na ukazanie w niej pracy, ale i przyjazni
miedzy Filemonem, Bonifacym i Psem, ktérzy, mimo wielu réznic, razem bawig sie,
poznaja $wiat i pomagaja, jak potrafig, swoim opiekunom®.

BabciaiDziadek sa bardzo tajemniczymi postaciami, poniewaz nie znamy ich imion, nie
wiemy, co robia, kiedy ich pupile ,harcujg”. Babcia ukazana jest jako dobrotliwa staruszka
dbajaca o swoje koty, zwlaszcza o Filemona, ktdry jest jej ulubieficem, mimo swawolnego
charakteru. Wybacza mu stluczong miske czy wylane mleko, rozumiejac jego porywczy
charakter. Dziadek jest bardziej stanowczy i szybciej wpada w gniew, gdy widzi, ze koty nie
sa tak grzeczne, jak powinny, wedlug niego, by¢. Ma jednak miekkie serce i szybko zapomina
o ich wybrykach. Oboje dbaja o siebie i pomagaja sobie, pieknie dopelniajac calg opowiesé.

[dostep: 27.01.2016]

16 Filmy o kocie Filemonie (Przygody kota Filemona: Jak pies z kotem oraz Poczekaj Bonifacy) doczekaly
sie wydan na DVD i w zwigzku z tym recenzji w prasie filmowej. Zob.: Przygody kota Filemona, ,VI-
DEO & DVD Reporter” 2005, nr 1, s. 72.
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Znaczenie animacji w edukacji nayjmlodszych na
przykladzie bajek Hello Kitty i Przygody kota Filemona

Film animowany dla dzieci ze swojego zalozenia mial edukowa¢ poprzez zabawe. Jak
pisze Danuta Sadlowska, wtasciwie dobrany ma szanse poméc w zrozumieniu $wiata,
dokonywaniu trafnych wyboréw, rozwoju emocjonalnym i estetycznym. Charaktery-
styczne postaci, ktére majg odzwierciedla¢ wartoscii cechy ludzkie, oddaja w przystepny
sposéb niezrozumialy $wiat dorostych. Nauczyciele przedszkolniiszkolni od wielu juz
lat doceniajg formy edukacji dzieci poprzez film'. Film animowany powinien jasno
i prosto przekazywac emocje, ksztaltowac wtasciwe postawy oraz informacje o $wiecie
otaczajacym dziecko. Oczywista potrzeba i obowigzkiem twércéw filméw adresowa-
nych do najmlodszych jest tez ukazywanie uniwersalnych wartosci: piekna, mitosci,
przyjazni, tolerancji, odpowiedzialnosci, sprawiedliwo$ci, solidarnosci'®.

Dziecko poprzez film poznaje $wiat na trzech poziomach:

Emocjonalnym (uczy sie emocji na przyktadzie zachowania bohateréw, np. Filemon,

ktéry sttukt miske, czuje sie zawstydzony i smutny z powodu dokonanych znisz-

czen; dziecko poznaje takze wlasne reakcje na sytuacje tworzone przez bohateréw
filmowych, np. rados¢, gdy postac rozwigze problem, $miech, kiedy sie przewrdci);

Behawioralnym (pokazuje dobre i zle zachowania, te akceptowalne przez spole-

czenistwo powinny by¢ pochwalone i wyeksponowane, np. Kitty pomaga codziennie

mamie w domowych obowigzkach, co jest przez nig pochwalone i docenione);

Poznawczym (zdobywanie wiedzy, poznawanie $wiata i samego siebie, np. Kitty

poznajaca $wiat poprzez podréz do babci).

Dziecko w sposdb naturalny odbiera $wiat bajkowy i przenosi go do rzeczywistosci.
Wartosci, jakich dostarcza film, zostaja w jego sSwiadomosci, a pézniej w jego dorostym
zyciu. Animacja ma réwniez znaczenie terapeutyczne, kiedy dziecko moze oderwac sie
na chwile od swoich probleméw - jest zdystansowane, a jednoczesnie w filmie moze
znalez¢ odpowiedzi na nekajace go pytania i sposéb na rozwigzanie klopotéw?™.

17 D. Sadlowska, Zastosowanie animacji filmowej w edukacji, ,Kognitywistyka i Media w Edukacji” 2012,
nr 2,s.159-180.

18 Zob.m.in.: J. Dybiec-Gajer, E. Drab, Ttumacz w $wiecie bajek: przektad audiowizualny dla najmtodszych
w polskim polisystemie medialnym na przyktadzie kanatu telewizyjnego MiniMini+, w: ,Miedzy orygina-
tem a przektadem” R. 20 (2014), nr 3, s. 47-65.

19 D. Balutowski, Film jako sprzymierzeniec w wychowaniu dzieci i mtodziezy, http://www.edukacjafilmo-
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Creation of animal heroes: cat Filemon from Przygody
kota Filemona and Kitty White from Hello Kitty cartoon

Summary

Przygody kota Filemona and Hello Kitty were created in two different cultural circles. First
was created by Polish animations studio — Se-Ma-For in £6dz in 1972. This cartoon is
about a little kitty Filemon, who lives in a small Polish village with two guardians -
Grandmum and Granddad and his best friend - an old cat Bonifacy. Przygody kota Filemo-
nawas create in realistic convention, because of lifelike appearance and his personality.

Kitty White was created in Japan in 1974 and was a product for children. Kitty was
an image presented on school accessories like notebooks. Later Madhouse film studio
created an anime with Kitty — Hello Kitty about adventures of this little white cat. Hello
Kitty is created in an unrealistic convention, because Kitty walks on two legs and has
the same mimic as humans. Because Kitty has a charming personality and a nice style
of life it belongs to a very popular in Japan kawaii culture. It’s a kind of subculture
which tries to change every aspect of life into something sweet.

These two cartoons have features of interesting and illuminating animated film.
From these animations children learn how to solve problems, about good and positive
way to communicate and about the world around us. Cartoons teach the youngest
children how to recover in the world and construe it.
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Seria komiksowa Kurczaki
Luzaki Ch. Jolibois
i Ch. Heinricha - refleksje

dydaktyczno-literaturoznawcze

Pisanie o szeroko pojetej literaturze dla dzieci to zapewne jedno z najwdzieczniejszych
zaje¢ — cho¢ niezwykle trudne. Mlody (maty) odbiorca to istota niebywale wymagajaca,
ktéra oczekuje atrakcyjnosci, inspiracji i wzorcéw dla swojego wrazliwego serca. Szybko
weryfikuje jakos$¢ oferowanej lektury i jest bezwzgledna w swojej ocenie. Czasem wy-
starczy jeden niezaakceptowany fragment tekstu lub krytyczna ocena ilustracji, aby
ksigzka zostala odtozona na pétke — moze i na zawsze. Literatura dziecieca, ktéra ma
niezwykle bogate korzenie (poczawszy od starozytnosci), wspoélczesnie wcigz moze
konkurowac z bogata ofertg elektronicznych gadzetéw. Ksiegarnie proponuja niezli-
czong ilos¢ tytutéw dla dzieci i mtodziezy, tak wiec popularnosé basniowej literatury
nie gaénie. Watki tradycyjnych basni, np. z Roszpunki, Spigcej Krolewny czy Krolewny
Sniezki sa tez zrédtem natchnienia dla wspétczesnych produkeji filmowych, np. Barbie
Roszpunka, Shrek czy Siedmiu krasnoludkéw ratuje Spigcg Krélewne.

Pierwsza potowa XX wieku szczegdlnie obfitowata w réznorodne teksty dla adeptéw
czytelnictwa. Jak konstatuje Halina Skrobiszewska,

ludziki z rozmaitego tworzywa, jak Plastu$ Marii Kownackiej, jak Kichu$ Janiny Pora-
zinskiej, ludziki z zotedzi, kasztanéw, ze szmatek — z wszystkiego, czym sie dzieci bawia
- wtargnely szeroka falg do literatury za chtopcem drewnianym Collodiego, Pinokiem.
Z misiéw na dtugo przed Kubusiem Puchatkiem najstawniejszy w Polsce byt Bohaterski

Mi$ Bronistawy Ostrowskiej (...). Przed Misiem Uszatkiem Czestawa Janczarskiego
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narodzil sie o ¢wier¢ wieku bez mata wczedniej takze w pisemku dla dzieci Mis Czarny

Nosek Janiny Porazinskiej'.

Cytowany fragment daje do zrozumienia, jak wazny staje sie w opowiesciach dla
dzieci upersonifikowany ludzik lub zwierze, ktére dla dziecka jest réwnie atrakcyjne,
co bohater realistyczny. Czasem nawet poprzez swa kruchg postac czy delikatno$¢ ma-
terii, z ktoérej jest stworzony, moze wywolywac gltebsza empatie i poruszenie u dziecka.
Zwierzeta sa dla dzieci — jak twierdzi Ewa Kret — ,bohaterami niemal absolutnymi”?,
poniewaz to one pojawiaja sie najczesciej w ksigzeczkach obrazkowych, ktére eksponuja
jedynie ich wyglad i podstawowe cechy gatunkowe.

W bajce zwierzecej — konstatuje badaczka — uwaga pada jednak nie tylko na bohatera, ale
przede wszystkim na to, co on czyni. Dzieje sie tak, poniewaz zwierzeta zawsze pelnily
wazna role wludzkiej kulturze, wykazywaty predyspozycje do metamorfozy, do wspét-

istnienia fizycznego i psychicznego z cztowiekiem, o czym méwily wszystkie mity?.

Doskonalym przykladem moze staé sie niesmiertelny bohater dzieciecego swiata —
Koziolek Matolek, ktéry w swej prostocie, dobroduszno$ci i szczerej fascynacji Swiatem
umilal czas i wzbudzal emocje nie tylko dzieci, ale réwniez dorostych. Wesoty i dobry
podréznik potrafil rozbawié¢ do tez, wzruszy¢, pouczyd, zasmucic i zaskoczy¢.

Kurczaki Luzaki jako bajka

Ale kim sg Kurczaki Luzaki? To grupa zabawnych kurek i kogucikéw, ktére mieszkaja
w cieptym i przytulnym kurniku w nieznanym miejscu $wiata. Zostali oni powotani do
zycia przez francuskich twdrcow — pisarza Christiana Jolibois i ilustratora Christiana
Heinricha (przekladu dokonata Marta Torunska).

Mtodzi bohaterowie moga by¢ literacka metafora wszystkich dzieci. Kurczaki
przezywaja bowiem przygody i emocje bliskie kazdemu dorastajacemu cztowiekowi.
Zdobywaja nowe do$wiadczenia, czesto pomimo strachu pokonujg trudnosci i wlasne
stabosci, ucza sie wspétpracy, sa uczciwe i wrazliwe. Uniwersalizm tej komiksowej serii
sprawia, ze przekazywane tresci moga by¢ zrozumiate dla kazdego dziecka, w kazdym
zakatku $wiata, a interpretowanie tekstu moze osiggaé¢ wymiar antropocentryczny, gdyz

1  Wstep do: Basn i dziecko, red. H. Skrobiszewska, Warszawa 1978, s. 10.

3 Tamze.
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- jak konstatuje Zenon Uryga -, kieruje ono w strone glebszej refleksji nad wlasnymi
czynno$ciami poszukiwania sensu dziet lub zjawisk™.
Zgodnie z poznawczymi aspektami rozwoju osobowosci, jak twierdzi Maria Tyszkowa,

recepcja basni opiera sie na tendencji do eksterioryzacji wtasnych doswiadczen jed-
nostkowych i satysfakcji z odnajdywania ich poza wlasnym subiektywnym przezyciem.
Odnalezienie i rozpoznanie wtasnych doswiadczen w utworze literackim dostarcza
przezy¢ o charakterze metafory® zamykajacej, ktore sg wlasciwoscig przezycia arty-

stycznego w ogole®.

Badaczka podkresla réwniez, ze odmiennosc¢ sytuacji zaprezentowanych w basni (a
co za tym idzie réwniez w bajce — A. K.-K.) nie przeszkadza dziecku wcieli¢ sie w przezycia
bohateréw, a nawet moze podwyzszy¢ poziom samoswiadomosci mtodego czytelnika,
co stanie sie zrédtem poznawczej satysfakeji’. Bruno Bettelheim natomiast podkresla
psychologiczng warto$¢ basni, ktéra moze pomdc dziecku poglebié tozsamosé, ukazujac
jednoczesnie, jakich potrzebuje doswiadczen, aby rozwinac swéj charakter®.

Komiks Kurczaki Luzaki zawiera caly szereg tematow i uczud, ktére moga wplywaé
na identyfikacje dziecka z zabawnymi zwierzatkami, pelnigc réwnoczesnie funkcje
wychowawcze i dydaktyczne. Waznym aspektem omawianej serii® jest kontekstowos¢
niektérych watkéw, ktére — chod epizodyczne — poglebiajg wiedze kulturowg dziecka,
tak wazna we wspélczesnym systemie edukacyjnym. Oczywiscie w zaleznosci od wieku
czytelnika, konteksty te mogg by¢ zrozumiate lub beda wymagaty wyjasnien osoby do-
rostej', np. podrézujaca samotnie kurka spotyka na morzu statek Krzysztofa Kolumba,

4 Z.Uryga, O wartosciach edukacyjnych interpretowania tekstéw w: Problemy wartosci i wartosciowania

dzieta literackiego w szkole, red. T. Swiqtoslawska, 16dz 2007, s. 37.

5  Krystyna Kuliczkowska podkre$la, ze aluzja, niedoméwienie i metafora to nieodtaczne atrybuty ba-
$ni, w ktérej mozna odczytac uogdlnienia szersze niz zaktada dostowna narracja. K. Kuliczkowska,

Fantastyka i metafora, w: Basti i dziecko, s. 53.
6 M. Tyszkowa, Basn i jej recepcja przez dzieci, w: Basti i dziecko, s. 147.
7  Tamze, s. 147/148.
8  B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne, przet. D. Danek, Warszawa 1996.

9  Napolskim rynku wydawniczym pojawilo sie jak dotad dziesie¢ tytultéw w serii: O kurce, ktdra
chciata zobaczyé morze, Kosmiczne jajo, Chce mie¢ brata!, Kurza stopa! Ktos ukradt storice!, Panika w kur-
niku, Kurczaki Luzaki i bazyliszek, O chlopcu, ktory lubit bajki, Ratuj sie, kto moze!, Jeden za wszystkich,
wszyscy za jednego!, Zakochany kurczak, Warszawa 2012, Wydawnictwo Hachette Polska sp. z 0. o.

10 Dlatego komiksowa seria o kurczakach moze by¢ atrakcyjna lekturg réwniez dla oséb dorostych. Dla
kompetentnego czytelnika watki te beda nowa plaszczyzna interpretacyjna, jednak nieswiadome

niektérych znaczen dziecko réwniez bedzie czerpalo radosc z lektury.



AGNIESZKA KOWALKIEWICZ-KULESZA — SERIA KOMIKSOWA KURCZAKI LUZAKI...

ktéry ratuje jg z niebezpieczenstwa. Jak konstatuje M. Tyszkowa, ,u dzieci na etapie
ich kulturowej (literaturowej) inicjacji gtéwnym zZrédlem satysfakeji jest odkrywanie
struktur znanych i dekodowanie znaczen wedtug kodéw juz przyswojonych”?, jednak
taczenie elementéw znanych dziecku z ukrytym sensem niektérych fragmentéw moze
miel réwniez wazne znaczenie dydaktyczne, rozwijajace. Ponizsza tabela ma na celu
ukazanie réznorodnosci tematycznej i kontekstowej tychze zabawnych opowiesci.

Tab. Analiza zawartosci i konteksty serii Kurczaki luzaki Christiana Jolibois
i ilustratora Christiana Heinricha

Szczegblnie

Tytu"r Gtéwny temat wyek:spf)nowa{]e Kontekst kulturowy
komiksu tekstu emocje i uczucia
bohateréw
malarski - nawigzanie do obrazu
Muncha Krzyk; filozoficzny - parafraza
L. oczekiwanie na smutek i radosc, stow Diogenesa skierowanych do
Chce miec . T S : ‘
bratal rodzenstwo, cierpliwos¢, troska, Aleksandra Wielkiego: ,Zastaniasz mi
’ mito$¢ rodzinna | odpowiedzialno$¢ stonce”;
literacki (basniowy) - ilustracja
nawigzujaca do basni Jas i Matgosia
teatralny - nawigzanie do teatréw
objazdowych;
) L, literacki — przywotanie magicznego
pierwsza niesmiatosc, R .
Zakochany . O . napoju Tristana i Izoldy;
platoniczna mito$¢, zazdrose, . .
kurczak malarski - wykorzystanie

mitos¢, przyjazn | poswiecenie } o )
J Sredniowiecznego gobelinu pt.: Dama
z jednorozcem jako Zrddta rozwigzania

problematycznej sytuacji

mitologiczny - nawigzanie do ztotego
runa oraz groznych trolli (mitologia

Jeden za
. strach, odwaga, skandynawska);
wszystkich, _ L, . i } )
wielka przyjazn pomystowos¢, literacki - przywotanie hasta trzech

Wszyscy za L . . ,

. poswiecenie muszkieterow;

jednego! . !
historyczny - epizodyczne
wprowadzenie postaci Ludwika XIV

Kurczaki mitos¢, lek o bliskich, | literacki - wprowadzenie do akcji

Luzaki wiezy rodzinne smutek, odwaga, groznego bazyliszka oraz rycerza

i bazyliszek bezkompromisowos¢ | Okragtego Stotu, Lancelota

11 M. Tyszkowa, Basn i jej recepcja przez dzieci, s. 149.
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Szczegdlnie
Tytu.’r Gtéwny temat wyek'spf)nowal:le Kontekst kulturowy
komiksu tekstu emocje i uczucia
bohateréw
Kurza . .
i historyczny - wprowadzenie do
stopa! Ktos . L. . ,
ukradt wiedza wytrwatosd, troska, akcji wynalazcow balonu na ogrzane
i powietrze - braci Montgolfier
stonce!
literacki - wzmianki o Ulissesie i Cyklopie,
nawigzanie do Ezopa oraz Jean’a de La
ciaelodl Fontaine'a;
O chtopcu, & N ., o L, malarski - wykorzystanie jako tta
, ) tradycji, wartos¢ | odpowiedzialnos¢, . N ) . -
ktory lubit . L ilustracji komiksowej impresjonistycznego
o literatury uczynnose¢, , L.
bajki eultur obrazu Claude’a Monet Japonski mostek;
v kulturowy - wprowadzenie japonskiego
motywu trzech madrych matp,
zastaniajacych usta, oczy i uszy
wptyw . L
Py ) odwaga, wdziecznos¢, )
stereotypow L. kulturowy - rola przesadow, np.
. ) , troska w kontrascie
Panika i przesadow na L. czarnego kota;
. . ze ztoscia, i ’ .
w kurniku zycie, obrona . ) literacki (basniowy)- motyw kota
infantylizmem,
stabszych w butach
. przemoca
i bezbronnych
literacki (mitologiczny) - nawigzanie do
spryt, nici Ariadny (prujaca sie wetna baranka
pomystowosé Belino), posta¢ Minotaura;
Ratuj sie, w chwilach lek, strach, dzielnos¢, | filmowy - odwazna lisiczka -
kto moze! zagrozenia, przyjazn przeciwniczka kurczakow - otrzymata
przygoda imie Zorra;
sensacyjna malarski — inspirowanie sie oryginalnymi
portretami Giuseppe Arcimbolda
realizowanie historyczny - przywotanie postaci
O kurce, wtasnych Krzysztofa Kolumba i jego statku ,Santa
ktora marzen, bunt tajemniczos¢, Maria”, na ktory trafia kurka Carmela
chciata mtodzienczy, ekscytacja, rados¢, (parafraza zwigzku frazeologicznego
zobaczy¢ mitos¢, przygoda, | zachwyt, Ljajko Kolumba”); wraz z odkrywca
morze poznanie innej dociera ona do Ameryki, gdzie spotyka
kultury indianskie (czerwone) kury
dziecinne
. marzenia, przyjazn, | rozczarowanie, . .
Kosmiczne ”p ] . ., historyczny (naukowy) - wprowadzenie
.. otwartos¢ na ale tez radose, ; ) .
jajo . ., L, ) do akcji postaci astronoma Galileusza
nieznane, wartos¢ | wytrwatos¢, empatia
odkry¢ naukowych

Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie polskiego wydania serii
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Jak wskazuje powyzsza tabela, seria Kurczaki Luzaki w pelni realizuje gatunkowe
zalozenia bajki zwierzecej. Komiksy francuskich autoréw staja sie przypowiesciamina
temat uniwersalnych sytuacji moralno-psychologicznych, réznorodnych charakteréw
i postaw. Pouczenia wyplywajace z historii o mtodych kurczakach nie sg prezentowane
w sposéb moralizatorski, ale lekki i zabawny. W tym celu narrator najczesciej przeciw-
stawia dwa stanowiska, dwa typy argumentacji czy tez dwa rodzaje dziatan (np. madre
i infantylne) - i dopiero z tego kontrastu pozwala czytelnikowi wysnué odpowiednie
wnioski, ktére zgodnie z zasadami bajki sprowadzaja sie do zalozenia, ze dobro zawsze
zwycieza'. Komiksy pozostaja réwniez w zgodzie z konwencjonalnymi znaczeniami
postaci zwierzecych, ktére wystepuja jako maski okreslonych typéw ludzkich - i tak
przyjaciel gtéwnego bohatera Carmelita to baranek Belino, strachliwy, tagodny i oddany.
Lisica Zorra - jak na lisa przystalo — jest sprytna i przebiegta, natomiast cata popula-
cja kurnika jest do$¢ mocno podzielona. Do grupy kurek madrych, dobrych i pomoc-
nych mozna zaliczy¢ gtéwnych bohateréw, a wiec kogucika Carmelita, kurke Carmen
iich rodzicéw Carmele i Pitikoka. Natomiast do grupy opozycyjnej zaliczymy mtode
zbuntowane koguty (,podwérkowe matotki”), o charakterystycznych imionach: Szeryf
(przywoédca), Cienki i Bangkok.

Kurczaki Luzaki jako komiks

Bajkowe opowiesci o uroczych zwierzatkach stajg sie jeszcze ciekawsze dla mlodego czytel-
nika ze wzgledu na atrakcyjna szate graficzna i komiksowy charakter. Najbardziej trady-
cyjna definicja komiksu wyjasnia, ze jest to fabuta opowiedziana za pomoca serii obrazkéw
rysunkowych wspomaganych tekstem slownym, ograniczajacym sie tylko do wypowiedzi
wmontowanych w rysunek w formie tzw. ,dymka”*®. Jednak nowoczesna formuta komiksu
zaklada, ze o zakwalifikowaniu danej narracji jako komiksu, decyduje m.in.: wkomponowa-
nie tekstu w obraz, graficzne elementy uplywu czasu (tzw. ,rynna”), powigzanie semantycz-
ne kadréw, ikonicznosé znakéw'. Kurczaki Luzaki — wobec powyzszej definicji — wpisuja sie
w literature komiksowa. Doskonate, ekspresyjne, bogate ilustracje Christiana Heinricha,
w ktérych za kazdym razem mozna doszukac sie nowych tresci, dopelniajg przekaz lite-
racki, tworzac cudowne, zabawne opowiesci. Dlatego, positkujac sie esejem Umberto Eco
Dzieto otwarte, Jakub Jankowski proponuje odnies¢ teorie tego literaturoznawcy do istoty
komiksu. Wobec tego mozna by uzna¢, ze komiks jest szczegélnie predestynowany do

12 Por. hasto: bajka, w: Stownik terminéw literackich, red. M. Glowinski i in., Wroctaw 2000, s. 55.
13 Hasto: komiks, w: tamze, s. 251.

14 Cyt. za: H. Kowalewski, Semiomiks. Semiotyka komiksu. Semiotyka. Komiks, http://semiomiks.blog-
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nazwania go dzielem otwartym, gdyz ,miedzy konstytuujacymi narracje kadrami istnieje
szereg informacji, ktérych autor nie przedstawia, ale zaledwie sugeruje™.

Sztuka komiksu to dziedzina niezwykle szeroka i wcigz bujnie rozwijajaca sie.
Historie obrazkowe od zawsze wzbudzaly wiele kontrowersji, a wéréd czytelnikéw
mozna odnalez¢ zaréwno wielbicieli, jak i zagorzatych przeciwnikéw, uznajacych ko-
miks za trywialny i malo interesujacy. Jednak szerokie grono badaczy komiksowych
stworzylo szereg narzedzi, ktérymi mozna dokonac analizy tych szczegdlnych tekstow.
Jedna z nich jest metoda ,close reading”, ktéra postugujemy sie w czytaniu mniej lub
bardziej Swiadomie oraz w spos6b mniej lub bardziej kompletny. Close reading zaktada
zwrécenie uwagi na aspekt lingwistyczny danego dziela (na problem stownictwa, gra-
matyki i sktadni; ten etap jest etapem opisowym), aspekt semantyczny (denotowanie
i konotowanie znaczen stéw; etap kognitywny), aspekt strukturalny (poszukiwanie
zwigzkéw miedzy stowami w obrebie tekstu zaré6wno na poziomie lingwistycznym,
jaki i semantycznym; etap analityczny), aspekt kulturalny (relacje tekstu z elemen-
tami zewnetrznymi; etap interpretacyjny). Oczywiscie wymienione tereny badawcze,
przekladajace sie na konkretny typ ,czytania”, mieszajg sie ze sobg, zespalaja w jedna
calos¢, nie nastepuja w danej kolejnosci, a raczej ,,uzupelniaja sie”*°.

Jakub Jankowski proponuje jednak, aby analityczno-interpretacyjna technike close
reading na potrzeby komiksu lepiej nazywac close viewing:

Przede wszystkim dlatego, ze komiks jest medium stuprocentowo wizualnym. (...) Oté6z
w komiksie tekst moze by¢ wizualny bezposrednio, poprzez réznicowanie czcionki,
jej wielkosci, jej koloru' lub posrednio, poprzez projektowanie na niego znaczenia

z ksztattu dymka czy mimiki postaci albo przez dowolng kombinacje tych elementéw?®.

Badacz przywotuje tu Saussure’owska teorie o postrzeganiu znaku jezykowego jako
calosci ztozonej z komponentu znaczacego i znaczeniowego, stad wniosek, ze tekst
w komiksie najpierw ,,odbieramy wzrokowo, dopiero potem w jego typowej, dwuwar-
stwowej jezykoznawczej formie”".

Prébujac dokonac dalszej analizy komikséw Christiana Jolibois i Christiana Hein-

richa zastosujemy wybrane elementy wspomnianej techniki close viewing.

15 J.Jankowski, Kicz, miernota, szmira, sztuka. Jak walczy(¢ ze stereotypowym mysleniem o komiksie?, w:
Komiks a problem kiczu. Antologia referatow 9. Sympozjum Komiksologicznego, red. K. Skrzypczak, £6dz
2009, s. 116.

16 Tamze,s. 115/116, cyt. za: R. Johnson, What is close reading? — guidance notes (2004), http://www.

17 W komiksach Kurczaki Luzaki zabieg ten stosowany jest bardzo czesto.
18 J. Jankowski, Kicz, miernota, szmira, sztuka..., s. 116.

19 Tamze.
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Poziom lingwistyczny komiksow

Komiksowa seria o kurczakach charakteryzuje sie przede wszystkim barwnym, uroz-
maiconym stownictwem (ktére wyrdznia poszczegdlnych bohateréw) oraz humorem
jezykowym, wplywajacym na tatwosé i szybko$¢ czytania.

Gl6éwni bohaterowie — kurczak Carmelito, kurka Carmen i baranek Belino - postu-
guja sie jezykiem potocznym, ale poprawnym gramatycznie, np. , Bry wieczér, psze pana.
Nazywam sie Carmelito” (Kosmiczne jajo, s. 18). W zalezno$ci od sytuacji mozna tez zaob-
serwowac patos jezykowy, np. , Belino, jak ja bede teraz bez ciebie 2yt?” (Jeden za wszyst-
kich, wszyscy za jednego, s. 26), ,M6j kochany kurczaku!” lub wypowiedzi nacechowane
emocjonalnie, np. ,Carmelito byt bardzo przejety. Jak mozna tak haniebnie postapic z tak
piekna istotg. Az mu serce zamarlo, zadrzalo, zabito mocniej...” (Zakochany kurczak, s. 6).

Wypowiedzi wszechwiedzacego narratora, ktéry obecny w komiksie ,pokazuje
czytelnikowi fikcyjny $wiat, prowadzi go przez niego, nadaje wydarzeniom dynamike
i podejmuje mnéstwo innych decyzji, przez co nadaje opowiesci ksztatt i charakter”?,
staja sie elementem iaczacym wszystkie dziatania bohateréw. Jezyk narracji jest zy-
wiolowy, emocjonalny, czasem nasycony aksjologicznie, gdyz subtelnie podpowiada
mlodemu czytelnikowi odpowiednie wartosci, np. ,, Kurczaki nie umialy ogladac¢ tej
sceny ze spokojem i znie$¢ okrucienstwa” (Zakochany kurczak, s. 6), ,,Stary, madry kor-
moran odpowiedzial, ze przede wszystkim potrzeba czasu, bo zdobycie pieknej kobiety
wymaga ogromnej cierpliwosci i moze potrwaé latami...” (Zakochany kurczak, s. 18) lub
»Belino staral sie pocieszy¢ swoja przyjaciétke. Ale czy mozna pocieszy¢ kogos, kto
stracil ukochanych rodzicéw?” (Kurczaki Luzaki i bazyliszek, s. 33). Czeste stosowanie
mowy pozornie zaleznej pozwala tez na przenikanie do relacji narratora elementéw
osobowosci bohateréw. Zabieg ten pozwala ukry¢ bajkowego gawedziarza poprzez eli-
minowanie jego komentarzy i bezposrednich ocen, co uatrakcyjnia i ozywia narracje.

Charakterystyczny jezyk stosuje rowniez Pedro - przyjaciel i kurnikowy, domorosty
,medrzec” - stary kormoran, stylizowany na filozofa, ktéry wyjasnia zagadki swiata
izna odpowiedz (nie zawsze poprawna) na kazde pytanie; w swych zartobliwych, czasem
ironicznych wypowiedziach najczesciej stosuje zdania oznajmujace i wykrzyknikowe,
czesto zlozone podrzednie:

Stary Pedro poprosil o cisze.

— Szeryf ma racje, moje dzieci! Musicie wiedzie¢, ze trolle nie sg zbyt inteligentne.
Co wiecej, te nocne stworzenia majg dwa stabe punkty. Po pierwsze, ponad wszystko
kochaja zloto! Maja tysigce kufréow pelnych zlota, ale ciggle chca wiecej! Na sam widok
tego szlachetnego metalu szaleja!

(Jeden za wszystkich, wszyscy za jednego, s. 27).

20 M. Blazejczyk, Przecigganie liny, czyli narrator w komiksie, http://www.zeszytykomiksowe.org/narra-
cja, [dostep: 29.08.2015].
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Intrygujaco prezentuje sie tez stownictwo podwérkowych ,matotkéw”, zabijakéw,
czyli tobuzerskich kogucikéw lub innych negatywnych bohateréw (np. trolli czy przebie-
glych szczuréw), ktérzy w swych dialogach czesto postuguja sie stownictwem dosadnym,
anawet grubianskim, sugerujac odbiorcom swéj poziom intelektualny oraz ich stosunek
do gltéwnych postaci, np. ,Ani stowa, bachory! Niech no ktéry tylko ktapnie dziobem,
to zaraz go wrzuce na ruszt!” (Panika w kurniku, s. 35). Jezyk staje sie w tym przypadku
elementem charakteryzujacym, a takze rozrézniajacym poszczegélne postaci.

W chwilach nasilonych emocji, wszyscy bohaterowie postuguja sie sugestywnymi
wykrzyknieniami, np. ,Jasny gwint!”, ,,O ja cie krece!”, ,Rany Julek!”, ,O kurza stopa!”.

Sktadnia wypowiedzi komiksowych bohateréw jest niezwykle urozmaicona, poja-
wiaja sie liczne wypowiedzenia wykrzyknikowe, zdania czesto s3 urywane, co wplywa
na dynamizacje akcji. Cechy te mozna zaobserwowac juz w samych tytutach komikséw,
np. Jeden za wszystkich, wszyscy za jednego!, Chce mie¢ brata!, Ratuj sie, kto moze!, Kurza
stopa! Ktos ukradt storice!

Zdaniem jezykoznawcéw kognitywnych zaré6wno stowa, jak i konstrukcje grama-
tyczne, mozna postrzegacjako zestaw srodkow stuzacych kresleniu jezykowego obrazu
$wiata. Z tej perspektywy, gramatyka rozumiana jest nie jako zbiér arbitralnych regut
formalnych, lecz raczej jako narzedzie obrazowania tresci pojeciowe;.

Aspekt kulturalny, dydaktyczny

Komiksowy cykl Kurczaki Luzaki, bedacy metafora zycia rodzinnego i towarzyskiego, od-
wolujacy sie do nieprzemijajacych wartosci, takich jak: milo$¢, przyjazn, bezinteresow-
noéc¢itradycja, moze sta¢ sie tekstem waznym dydaktycznie, zaréwno dla najmtodszych
dzieci, jak i uczniéw starszych. Zagadnienia poruszane w historiach o kurczakach moga
by¢ zrédtem dyskusji aksjologicznej czy wychowawczej, gdyz jak podkresla O. Handford
i W. Karolak, ,metafora, bajka, basn, mit, opowiadanie, historia i w konicu ksigzka
maja swoje miejsce w praktyce terapeutycznej od dawna. Wykorzystywane s3 z duza
skutecznoscia przez psychoterapeutdw, terapeutéw, arteterapeutéw, wychowawcéw czy
opiekunéw”?!. Dowcip iironia zawarte w tekstach, a takze interesujaca i urozmaicona
szata graficzna komiksu mogg by¢ argumentem przekonujagcym miodych ludzi do za-
poznania sie z ta pozycja lekturowgy, a takze stanowi¢ wazny aspekt estetyczny lektury.

Mimo ze komiks - jak twierdzi M. Skorek — jest medium odbieranym jako rozrywkowe,
moze staé sie w tym dziataniu narzedziem bardziej skutecznym od klasycznie rozu-
mianych form podrecznikowych. (...) Lektura komiksu w mniejszym stopniu niz form
pozbawionych ilustracji wymaga wyobrazenia sobie tresci. Umiejetnos$¢ czytaniaizdol-
no$¢ wizualizacji §wiata przedstawionego wydaje sie by¢ w wypadku lektury komiksu

21 O. Handford, W. Karolak, Bajka w twdrczym rozwoju i arteterapii, £.6dz 2007, s. 6.
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drugorzedna. ,Czytanie” komiksu wymagatoby zdolnosci taczenia kolejnych ramek
w ciaggla narracje (...), co nie powinno zastepowa¢ dotychczas rozwijanych w trakcie

edukacji szkolnej umiejetnosci czytania ze zrozumieniem??.

A przeciez w $wiecie nauczycieli i dydaktykéw powszechnie wiadomo, ze — zgodnie
ze sfowami Zenona Urygi - ,fundamentem ksztalcenia umiejetnosci interpretowania
utwordw jest uznanie wewnetrznej potrzeby wypowiedzenia sie ucznia po lekturze,
awiec dostrzezenie w aktach méwienia i pisania celowego i koniecznego ogniwa pracy
nad poszukiwaniem sensu przeczytanego utworu”?3. Kurczaki Luzaki moga wiec stanowic
plaszczyzne porozumienia miedzy matym czytelnikiem a wychowawca.

Jak pokazuje historia, komiks w Polsce cieszy! sie zawsze duza popularnoscia:
nie$miertelny Koziotek Matotek, matpka Fiki-Miki Kornela Makuszynskiego i Mariana
Walentynowicza, Kajko i Kokosz Janusza Christy czy Tytus, Romek i A'Tomek Henryka
Jerzego Chmielewskiego, to postaci najbardziej znane i lubiane.

Zatem - konstatuje M. Skorek - historie obrazkowe s3 forma posrednia miedzy najcze-
$ciej uzywana w dydaktyce literaturg a wytworami kultury audiowizualnej, z ktérymi
uczen ma najczesciej do czynienia. Komiks moze sta¢ sie bardzo uzytecznym narzedziem
edukacji. Jego wprowadzenie do programéw nauczania moze doprowadzi¢ do zmiany

jego postrzegania, innymi stowy do kulturowej nobilitacji*,

poniewaz komiks - tak jak Kurczaki Luzaki — jest zrédlem humoru (gltéwnie dzieki
zabawnym ilustracjom), przygody, latwo sie go czyta, wiec jest bardzo pomocny na
pierwszych etapach ksztalcenia, a krétka tres¢ moze zacheci¢ do lektury nawet naj-
bardziej opornych czytelnikéw.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, $mialo mozna powiedzie(, ze taciniska sen-
tencja docere, delectare, movere — znajduje swoja realizacje w zabawnej serii komiksowej
dla dzieci Kurczaki Luzaki.

22 M. Skorek, Komiks poza kiczem — jako narzedzie edukacji medialnej i humanistycznej, w: Komiks a pro-
blem kiczu...,s. 103.

23 Z.Uryga, O wartosciach edukacyjnych interpretowania tekstow, s. 35.

24 M. Skorek, Komiks poza kiczem..., s. 104.
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A comic series: Les P’tites Poules Ch. Jolibois and Ch.
Heinrich - didactic and literature-specialist reflections

Summary

The aim of this article is to present a contemporary comic series entitled Les P’tites Poules
by Christian Jolibois and Christian Heinrich. The young heroes of the series may be
perceived as a literary metaphor of all children. The chickens’ adventures and emotions
they experience are something every young person can relate to. The comics by French
authors become parables of universal moral-psychological situations, diverse characters
and attitudes. An important aspect of the series in question is the contextual role of
some themes, which though episodic only, enrich the child’s cultural knowledge so vital
in the modern educational system. The series contain a number of mythological, literary
or artistic references thus realizing the ancient principle of docere-movere-delectare. The
article also analyses the vivid and comical language of the comics. The article’s summary
consists of didactic reflections.



KATARZYNA CHMIELEWSKA

Metamorfoza 1 wedrowka jako
figury transgres;ji. O filmie Moj
brat niedzwiedz (Brother bear,
USA 2003)

Stawny Koziotek Matotek, ktérego imie nadano Europejskiemu Centrum Bajki, nieusta-
jaco wedrowal. Powracajace w kazdym odcinku filmowej wersji ,Wtasnie nowa zaczat
podrdz, by ja skonczyé w Pacanowie. A co przezyl i co widzial, film ten wszystko wam
opowie”, eksponuje droge sama w sobie — nie tylko jako motyw tekstu, ale i jako model
funkcjonowania Koziotka — zawsze zmierzajacego do Pacanowa, uparcie poszukujacego
tego, co jest ponoé bardzo blisko.

Przedmiotem moich rozwazan nie stal sie jednak rodzimy komiksowy koziolek,
lecz animowane amerykanskie niedzwiedzie. Niniejszy artykut przedstawia film Brother
bear (USA 2003, rez. Aaron Blaise, Robert Walker; film wystepuje w polskiej wersji pod
tytutem Mdj brat niedzwiedz) w perspektywie przeobrazenia bohatera — gltebokiej zmiany
wewnetrznej dokonujacej sie przez specyficzny kontakt ze Swiatem duchéw i zwierzat.

Niedzwiedz to zwierze lunarne, w wierzeniach jego postaé wigzana jest z dzikoscia,
z racji snu zimowego z odnawianiem istnienia, przechodzeniem przez $§mier¢ do nowe-
go zycia, zmartwychwstaniem'. Filmowa narracja Brother bear odwoluje sie do starej

1 Por. Szamanizm Indian Ameryki Pétnocnej oraz Ludéw Syberyjskich — Smier¢ i zmartwychwstanie, cz. 5,

ijego wierzenia, seria ,Nauka dla wszystkich”, Krakéw 1996, nr 479.
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indianskiej opowiesci, w ktdrej odnajdujemy schematy typowe dla bajki magicznej?,
ilustracje dazen transgresyjnych® oraz zaleznosci pozioméw neurolingwistycznych
(logicznych) w schemacie piramidy Diltsa. Nagrodzony Oskarem w 2004 roku Brother
bear to przyklad tekstu kultury ukazujacego wyraziste przeobrazenie wartosci, pod-
stawowych przekonan, tozsamosci, misji, a nawet poczucia przeznaczenia. Stanowi,
dzieki temu, atrakcyjny medialnie przyktad mogacy postuzy¢ za ilustracje wybranych
aspektéw wymienionych wyzej teorii i koncepcji.

Oto szkic filmowej opowiesci: akcja rozgrywa sie w tundrze, w kulturze Indian
poinocnoamerykanskich. Prostota funkcjonowania w wiosce uniemozliwia blizsze
okreslenie epoki. Paraboliczny sens historii wydaje sie by¢ sygnalizowany nie tylko
przez owa ponadczasowos(, ale takze dzieki tréjkowym uktadom elementéw. Czas akcji
obejmuje trzy doby, ukazane w dziele perspektywy tez sa trzy: uobecnia je wspdlnota
Indian (jest to niejako pierwsza i podstawowa, bo eksponowana ptaszczyzna kultury
ludzkiej), zwierzat (krag zycia w pewien sposéb pretendujacy do rangi réwnie istotnego,
cho¢ niejako ,drugiego”) oraz odwieczny $wiat duchéw i duchowos$ci wzbogacany przez
postaci ludzkie i zwierzece koniczace czas zycia. Pierwszoplanowymi bohaterami sa
trzej bracia: najstarszy - Sitka, sredni - Denahiinajmlodszy — Kenai. Funkcje zwornika
perspektyw i §wiatéw, swoistych lgcznikéw i przewodnikéw petnia: Tanana (doswiad-
czona kobieta, szamanka wspdlnoty), niedzwiedzica (zwierzeca samica, kochajaca, pelna
poswiecenia matka), Sitka (dojrzaly mezczyzna, wojownik, madry brat). To ich wiedza
oraz sposéb istnienia uobecniaja w $wiecie przedstawionym oskarowego filmu prawde
o wzajemnej zaleznosci, o silnym oddzialywaniu sfery duchowej na to, co materialne,
na to, co prowadzace do wzrastania §wiadomosci, na to, co wzbogaca kazde istnienie
w odwiecznym kole Zycia i $mierci.

Wrécémy jednak do fabuty kreskéwki. Dorastajacy Kenai podczas ceremonii otrzy-
muje od starej szamanki Tanany totem niedzwiedzia oznaczajacy mitos¢, ,bo tak chcialy
duchy”. Upragniona inicjacja, czyli wlaczenie do grona mezczyzn, ma w takim przy-
padku nastapi¢ wtedy, gdy mlodzieniec zrozumie, czym jest uczucie mitosci. Publiczne
odrzucenie figurki totemu to znak niedojrzatosci i nieumiejetnosci panowania nad
emocjami - porywczy Kenai nie potrafi nawet spokojnie przyjac informacji, nie méwiac
o podjeciu wyzwania. Bezposrednio po ceremonii odkrywa, ze niedzwiedzie ukradty
ryby z kosza, ktérego zabezpieczenie nalezato wtasnie do niego — najmlodszego, figlar-
nego nastolatka. Sfrustrowany mtodzieniec tropi niedzwiedzia, chcac samotnie wzigé
odwet na zwierzeciu. Wyrusza wbrew zasadom bezzwlocznie i rozemocjonowany. Po
dramatycznej konfrontacji potezny niedzwiedz grizli zrzuca Kenaia na pétke skalng.
Rodzina czuwa — w takim polozeniu znajdujg go dwaj starsi bracia. Najstarszy, powaz-

2 W. Propp, Nie tylko bajka, wyb. wst. i przet. D. Ulicka, Warszawa 2000; tenze, Morfologia bajki, przet.
W. Wojtyga-Zagdrska, Warszawa 1976.

3 J. Kozielecki, Koncepcja transgresyjna cztowieka, Warszawa 1987.; tenze, Psychotransgresjonizm. Nowy

kierunek psychologii, Warszawa 2001; tenze, Transgresja i kultura, Warszawa 1997.
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ny i odpowiedzialny Sitka pos$wieca zycie, aby ocali¢ braci. Swiadomie whija wtécznie
w szczeline wlodowcu tak, by niedZwiedz wraz z nim spad! dziesigtki metréw w d6t na
fragmencie lodowego podtoza. Kenai chce pomsci¢ $§mieré¢ brata i w determinacji zabija
ocalatego po upadku grizli. Zdarzenia nastepuja btyskawicznie, ukazujac magiczng
przestrzen: duch Sitki, pod postacia swojego totemu - orta — dokonuje metamorfozy
Kenaia, dajac mu fizyczna posture niedzwiedzia. Ciato Kenaia jako martwe odnajduje
Denahi, uznaje go za zabitego przez niedZwiedzia i §lubuje pomsci¢. Kolorystyka planu
scen $mierci jest zimna i wygaszona, kontrastuje z nig przenikanie sie cieplych barw
w scenach przeobrazenia mocg zmartych, moca duchéw.

Kenaia w postaci niedZwiedzia znajduje Tanana. Szamanka nie czuje strachu, jedy-
nie ciekawo$¢; nie ma tez watpliwosci, ze do przeobrazenia doszlo za sprawa celowego
dziatania ducha Sitki. Tanana nadaje kierunek drodze do zmiany: méwi, ze bracia moga
spotkac sie na gorze, ,gdzie $wiatta wedruja po ziemi”. Jest to jedna z funkcji typowych
dla bajki magicznej, ktére mozna traktowaé jako obrazy symbolicznej drogi rozwoju
wewnetrznego?. Szamanka nalezy do grona donatoréw — udziela rad lub wyznacza
zadania, wrecza magiczny przedmiot i wyznacza dalsza droge, kierujac bohatera ku
~prawdzie”.

Chlopiec przemieniony w niedzwiedzia spotyka rézne zwierzeta (miedzy innymi
pare tosi Rutt i Tuka), nie potrafijednak uzyskac od nich pomocy. Wpada w putapke za-
stawiong przez mysliwych i jest przekonany, ze samodzielnie sie z niej uwolni. Komiczna
sekwencja préb oswobodzenia ukazuje $mieszno$¢ dziatan istoty pozbawionej pokory,
zadufanej w sobie i nie potrafigcej przyjmowaé pomocy. Kenaia z opresji ratuje maly
niedzwiadek — Koda, ktéry obiecuje, ze pokaze mu, ,gdzie $wiatta wedruja po ziemi”,
bo jest to miejsce bliskie celowi jego wedréwki. Maly, bystry mi$ zmierza na coroczne
spotkanie nad Potokiem Pstragéw, gdzie chce spotkac zaginiong mame. Kenai i Koda
wedruja razem przez trzy doby. Kolejne przygody ukazuja jak poczatkowy brak empatii,
wyrozumialo$ci, odpowiedzialnoscii szereg innych negatywnych nastawien Kenaia po-
woli ulega przeobrazeniu. Doswiadczanie wedréwki sprawia, ze cztowiek przemieniony
w niedzwiedzia zaczyna aprobowa¢ rados¢ Kody, afirmowanie zycia i piekna natury.

Obraz otwierania sie Kenaia na pozytywne emocje tworzy antyteze z rosnagcym
napieciem. Wedrujace niedZwiedzie s3 zagrozone — ich tropem podaza Denahi, zta-
many bdlem, zadny zemsty za $mier¢ braci z tap grizli. Dochodzi do dramatycznych
konfrontacji braci, z ktérych jeden jest zwierzyna, a drugi — polujacym mscicielem.
Denahibardzo sie naraza. Chcac dosiegnaé niedzwiedzia, spada do rzekiiledwo uchodzi
z zyciem. Dzieje sie to na oczach Kenaia, ktdry nie tylko nie moze pomdc bratu; gorzej

4 Stala funkcja dziatajacej postaci moze mie¢ schemat jak w analizowanym filmie: posta¢ A (tu: sza-
manka Tanana) wysyla bohatera B (tu: Kenaia) na poszukiwanie kogo$/czegos C (tu: ducha zmar-
tego brata). B wyrusza w droge. B pokonuje przeciwnosci i osigga cel. B powraca do A po wykonaniu
zadania. Spotkanie z donatorem jest kanoniczna forma rozwoju zdarzen. Por. W. Propp, Nie tylko
bajka, s. 102.
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- ma $wiadomos¢, ze to jego cielesno$¢ i niemoznos$¢ porozumienia sie z cztowiekiem
sa przyczyna dramatu.

Narracja filmu oscyluje od dramatycznych konfrontacji do beztroskiej radosci.
Niedzwiedzie trafiaja nad potok pstragéw, czyli zamierzony cel podrézy Kody. Kenaiowi
sie tam podoba, oswaja sie, a nawet zzywa z wesola wspélnota zwierzat. Niedzwiedzie
gawedza po dniu pelnym radosnych zabaw i ucztowania. Koda wesolo, z aktorskim
zacieciem, opowiada jak matka przeciwstawita sie cztowiekowi, chcac zapewnié wszyst-
kim spokoj i bezpieczenstwo. Kenai zaczyna kojarzy¢ opowies¢ Kody z wlasna historia
- poznaje z innej perspektywy te same zdarzenia. Pojmuje, Ze to on zabil matke Kody;
ze czul sie zaatakowany, gdy niedZzwiedzica spokojnie méwita ,odejdz, zostaw nas”.
Przerazony odkryciem, skrywa sie w lesie, niejako ucieka przed nowa swiadomoscia.
Wkrétce znajduje go — nadal beztroski — Koda. Indianin przemieniony w niedzwiedzia
odwaza sie na szczere wyznanie — widz nie styszy stéw, widzi jedynie reakcje Kody, ktéry
ucieka, przerazony prawda. Punkt widzenia wyznaczony przez oko , kamery” wykonuje
w kreskéwce ruch rotacyjny. Mozna go zinterpretowac jako dojrzewanie dialogu i bu-
dujacych go istot do nowej §wiadomosci.

Tymczasem $redni brat Denahi zagubit sie, tkwinad gasnacym ogniskiem, u kresu
sil, przemarzniety w narastajgcej zamieci. Pojawia sie orzel, w ktérym Denahi domysla
sie najstarszego brata i bez watpliwo$ci podaza za jego lotem. Duch Sitki doprowadza
Denahiego do Kenaia. Walka Denahiego z bratem przemienionym w niedzwiedzia jest
nieunikniona. Oczywiscie $redni brat (czlowiek) nie ma $wiadomosci, ze walczy na
$mier¢ i zycie z mtodszym bratem (zwierzeciem). Nadbiega maty Koda, rzuca sie w wir
walki, chcac wspoméc Kenaia. Gdy Kenai jest gotéw poswiecic zycie dla uratowania
Kody, Sitka interweniuje pojawiajac sie w ludzkiej postaci. Ukazuje sie braciom, przy-
wraca Kenaiowi ludzka postaé, a czyni to na oczach Kody i Denahiego. Wszyscy sa
$wiadkami magicznego przeobrazenia. Kenai jako Indianin zwraca sie fagodnie do
Kody , Nie boj sie. To ja” — i niedzwiadek tuli sie do niego z ufnoscia. Indianin decyduje
sie wréci¢ do cielesnosci niedZzwiedzia, poniewaz chce opiekowac sie Kodg - czuje, ze
jest mu potrzebny. Denahi uznaje wybér brata. Podczas przemiany do Kody przychodzi
duch matki, widz jest swiadkiem wzruszajacych gestéw mitosci. Duch Sitki przytula
obu szczesliwych i uwolnionych od ztych emocji braci. Odzwierciedla to symboliczna
przemiana w naturze — znika 16d, pojawiajg sie kwiaty. Materializuje sie ozywcza sita
milosci. Wszyscy bohaterowie, a z nimi widz, zdaja sie pojmowac wiecej z kota zycia
i $mierci.

Konicowe sceny filmu ukazuja gltebokie pojednanie zwierzat i ludzi; Kenai jako gri-
zli kroczy posréd Indian razem z Kodg i Denahim. Przybyl na ceremonie przejscia do
dojrzatych mezczyzn, gdzie odciska swoja niedzwiedzia tape na $cianie z malowidlami,
poniewaz poznal mitos¢ - nauczyt sie kierowaé swoim totemem.

Jak wida¢ z powyzszego streszczenia, tematem filmu jest separacja czlowieka wo-
bec zoosfery — ukazanie tego zagadnienia i przezwyciezenie go przez ukazanie arche-
typicznej facznosci duchowego wymiaru zwierzat i ludzi. Zwornik dla obu $wiatéw
istot zywych stanowi magiczna przestrzen zmartych, gdzie przenikaja sie duchy ludzi
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i zwierzat, ukazana jako znana wybranym ludziom (szamanka Tanana) i wszystkim
zwierzetom (to one kultywuja wspélnotowy rytual kontemplowania ,$wiatel, co wedruja
po gorze”, a wiec uobecniania sie w $wiecie zywych $wiata tych, co zycie zakonczyli).
Ta archetypiczna spdjnia znosi antagonistyczne sity nienawisci prowadzace do walki
i wykluczenia. Obszar ten wspélgra z archetypem osobowosci manicznej obecnej w bajce
magicznej pod postacia starej, dobrej szamanki. Obraz maniczny nalezy jednoczesnie
do nieswiadomosci i §wiadomosci i — jak zaktada Jung — w istotny sposéb oddziatuje
na rozwoj jednostki: ,,To co$ jest poszukiwanym »centralnym punktem« osobowosci,
owym nie dajacym sie opisa¢ czyms$, co znajduje sie miedzy przeciwieistwami lub je
jednoczy, albo rezultatem konfliktu (...), rozwojem osobowosci, najbardziej indywidu-
alnym krokiem naprzéd, nastepnym stopniem™.

MGdj brat niedZwiedz umozliwia nie tylko ukazanie modelowej funkcji archetypu.
Pozwala tez na fatwe wprowadzenie refleksji kognitywnej do zasobu wiedzy odbiorcy.
Adres kognitywny, a wiec majacy zwigzek z poznawaniem $wiata lub badaniem proce-
séw poznawczych narzuca sie samoistnie, ze wzgledu na watek fizycznej metamorfozy
mlodzienica w niedzwiedzia i imitowanie przez to zwierzecej perspektywy. Jedna z naj-
bardziej poruszajacych scen filmu przedstawia rozmowe Kenaia i Kody o naskalnym
rysunku. Obaj zgodnie méwig o ‘bestii’, jednak dla niedzwiadka ‘bestia’ to czlowiek:
»,Najstraszniejsze sg te ich dzidy” - méwi Koda.

Nie trzeba glebokich analiz — widzowi narzuca sie prawda, ze ten, kto buduje jezyk,
odwotuje sie do wtasnej konfiguracji wiedzy i doswiadczen, a wzgledno$é w percypowa-
niu rzeczywisto$ci moze potwierdzac obecno$¢ tych samych wartosci i wrazen.

Podejscie kognitywne realizuje sie obecnie w wielu obszarach badawczych i prak-
tycznych, m.in. antropologii, jezykoznawstwie, psychologii, coachingu. Poniewaz
kognitywistyka formuluje poglad doswiadczeniowy, przeciwstawiajac go obiektywi-
stycznemu®, wiele dziedzin nauki znaczaco nie tylko rozszerza pojmowanie kultury,
jezyka, umystu oraz ludzkiego funkcjonowania, ale generuje nowe ujecia praktyczne.
Przeobrazenie czlowieka w niedZwiedzia okazuje sie odzwierciedla¢ w indianiskim micie
takze jedno z fundamentalnych zalozen stanowiska kognitywnego:

Cialo pelni decydujaca funkcje w konstruowaniu umystu w takiej postaci, w jakiej sie
nim postugujemy. Myslenie ma charakter cielesny. Kategorie umystu podlegajg defi-

niowaniu w cielesnej interakcji ze srodowiskiem (...). Swiat ma w przewazajgcej mierze

5  C.G.Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, wyb., przel. i wst. J. Prokopiuk, Warszawa 1993,
s. 85-86.

6  A.Kominek, Wyklady z jezykoznawstwa kognitywnego dla studentéw filologii, Kielce 2015, s. 17.
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nieustrukturyzowany charakter i to my, jako jego obserwatorzy, zwykle odpowiadamy

za jego strukturalizacje. Jezyk moze ksztaltowad nasz sposéb myslenia’.

Kontekst uje¢ kognitywnych jest niestychanie inspirujacy zaréwno w naukowej,
jak i potocznej refleksji dotyczacej siebie, innych i $wiata. Z koniecznosci musi pozo-
sta¢ w tym artykule na poziomie ledwie zasygnalizowania. Niezaleznie od oswojenia
z pojeciami ‘kognitywny’ i ‘kognitywistyka’ w codziennym doswiadczeniu kazdego
czlowieka realizuja sie zalozenia artykulowane przez kognitywistéw — i nie inaczej
doswiadczano w epokach tworzenia najstarszych mitologii. Ta cigglos$é¢ ludzkiej ma-
drosci promieniuje na pojmowanie zaleznosci jednostka — srodowisko, a tym samym
na ksztaltowanie tej relacji.

Powszechnie wiadomo, ze motyw metamorfozy i transformacji wystepuje w tek-
stach kultury od poczatku jej istnienia. Dzieki J6zefowi Kozieleckiemu® w latach 80.
XX wieku w nauce pojawit sie homo transgressivus — koncepcja czlowieka z dgzeniami
transgresyjnymi ukierunkowanymi na jednostke i naturalnie przektadajacymi sie na
grupe, spolecznosé, globalny system. Psychologia transgresyjna, psychotransgresjo-
nizm - jak wspélczesnie nazywa sie teorie Kozieleckiego - $cisle wigze przeobrazenia
(transgresje) realizujgce sie w zyciu jednostki z funkcjonowaniem zbiorowosci oraz
tworzeniem kultury. W dziataniach transgresyjnych osoba wychodzi poza to, czym
jest i co aktualnie posiada; dzieki swoim wyborom i czynom czlowiek staje sie tym,
kim dotad nie byl. Transgresje mogg by¢ skierowane ku rzeczom, ludziom (altruizm,
wladza, nowy tad spoleczny), ku symbolom (nowa wiedza, idee, sztuka), a takze ku sobie
(autokreacja, samorozwdj). Dzialania te opieraja sie na kategorii ‘moge’, w odréznieniu
od dziatan adaptacyjnych podejmowanych w czynnosciowej kategorii ‘musze’. W pra-
cach Kozieleckiego ijego ucznidéw obecne sa rézne klasyfikacje i ujecia transgres;ji. Film
Brother bear moze stuzyc ilustracji m. in. transgresji konstruktywnej i destruktywnej,
omawianiu przelozenia wartosci i misji kultywowanych przez jednostke (trangresja
wewnetrznego $wiata Kenaia) na system wartosci i przekonan obecny w kulturze (mity
i rytualy spolecznosci Indian).

Kenai, ktérego widz poznaje na poczatku filmu, to mlody, niefrasobliwy, nieodpo-
wiedzialny zartownis o wybujatych wyobrazeniach na wlasny temat. Jego niedojrzatos¢
przejawia sie miedzy innymi w porywczosci, lekcewazeniu tradycji, braku odpowie-
dzialnosci i zaangazowania; cechy te odzwierciedla scena lekcewazacego odrzucenia
totemu przedstawiajgcego niedZzwiedzia po otrzymaniu informacji o tym, ze wyznacza
Indianinowi zadanie zwigzane z milosciag. Sceny rytuatu przejscia, w trakcie ktérego ma
doj$¢ do wiaczenia chlopca w spotecznosc dojrzatych mezczyzn, sgsiadujg z wypowie-
dziami Kenaia ujawniajgcymijego wrecz nienawistny stosunek do niedzwiedzi. Motyw
$lepej nienawiséci powraca w Disneyowskim filmie w nierozerwalnym polaczeniu z mi-

7 Tamze, s. 18.

8  Kozielecki koncepdji psychologii trangresywnej poswiecit wiele prac, zob. przypis 3.
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toscia: niedzwiedzica (matka Kody) ginie, chroniac jedynego syna; Denahi obsesyjnie
pragnie zabi¢ niedzwiedzia, pchany potrzebg odwetu i pomsty za utrate ukochanych
braci; duch Sitki z milosci do najmtodszego brata kilkakrotnie konfrontuje go z nie-
uchronnoscia $mierci. Taka konstrukcja w gltebszym ogladzie adresuje kreskéwkowa
historie do imponderabiliéw: oto mito$¢ i nienawis¢ reprezentuja dwa bieguny afirmacji
istnienia w ogdle. Filozof dialogu tak pisal o generalizujacej istocie uznawania racji
bytu w réznorodnosci zycia:

Nienawis¢ z natury swej jest Slepa: mozna nienawidzi¢ tylko czes¢ jakiejs istoty. Kto
widzi caly istote i musi ja odrzucié, ten nie jest juz w krélestwie nienawiéci, lecz dotart
do granicy ludzkiej zdolnosci méwienia Ty. To, ze czlowiekowi zdarza sie, iz do swojego
ludzkiego Naprzeciw nie moze powiedzie¢ podstawowego stowa, ktére zawsze zawiera
afirmacje zagadnietej istoty, albo ze musi odrzuci¢ drugiego lub samego siebie - oznacza
granice, gdzie wchodzenie w relacje poznaje swojg wzgledno$¢, granice, ktérag mozna

usungd tylko razem z ta wzglednoscia®.

By osadzi¢ w tradycji wartos(, jaka jest akceptacja oraz uznanie racji bytu zwierzat
iludzi, mit péinocnoamerykanskich Indian przywotluje metamorfoze. Obraz fizycznej
transformacji Kenaia w niedzwiedzia zajmuje w filmie ponad dwie minuty. Ukazuje
oddzialywanie $wiata duchéw na zycie i $mieré zaré6wno zwierzat, jak ludzi. Pojawiajgce
sie po raz pierwszy ,$wiatta wedrujace po niebie” to przestrzen petna cieptych przenika-
jacych sie barw i falujacych ksztattéw; to w niej uobecniaja sie potezne postaci zwierzat.
Zwierzeta sa w ruchu, jakby odbywaly wspélng wedréwke, moze parade posmiertnego
istnienia, ktdrej odwieczno$¢ sygnalizuja wymarte postacie mamutéw. Dysponowanie
przestrzenig jest znaczace — widz odnosi wrazenie, ze zwierzeta zmierzajg ku niemu,
aich obraz rozmywa sie w $wietlanej poswiacie cieptych barw. Indianiski chtopiec, wobec
ogromu zjawiska i sylwetek zwierzat, jawi sie jako istota malerika i bezbronna, mimo
wléczni w dioni. Ciepta poswiata identyfikuje swiat duchéw, w ktérym dominuja zwie-
rzeta. Jedyna ludzka postacia osadzong w $wiecie zmartych jest Sitka.

Kluczowe dla poszerzenia §wiadomosci gtéwnego bohatera (i widza) s trzy sceny:
dialog przy naskalnym malowidle, powracajacy motyw odbitej dloni przeobrazajacej sie
w lape niedZzwiedzig oraz wspomniana juz opowies¢ o roztaczeniu matkii Kody. Ostatni
temat ma niejako niebliZniacze odbicie: ta sama sytuacja zupelnie inaczej jawi sie w per-
spektywie Kody. Indianin po metamorfozie w zwierze traci mozliwo$¢é porozumiewania
sie z ludZzmi, ale - jak najczesciej w basniach — zyskuje umiejetnos¢ rozumienia mowy
zwierzat. Widz styszy Kenaia jako méwigcego w ludzkim jezyku, ale doswiadczona
szamanka Tanana styszy tylko niedzwiedzie pomruki. Kenai opowiada swoje przezy-
cia, widz styszy fragmenty tej opowiesci w zrozumialym dla siebie jezyku, czesciowo
za$ w ,jezyku niedzwiedzi”. Jest to obraz waznego doznania transgresyjnego — mlody

9 M. Buber, Ja i Ty. Wybdr pism filozoficznych, wyb., wst. i ttum. J. Doktér, Warszawa 1992, s. 48.

117



118

KOZIOELEK MATOLEK I INNE BAJKOWE ZWIERZETA W TEKSTACH LITERATURY I KULTURY

Indianin odkrywa jak zwierze poznaje rzeczywisto$¢, doznaje odrebnosci jezyka ludzi.
Jak wwiekszosci bajek i basni postaci zwierzat zostaly spersonifikowane — przejawiaja
zachowania typowe dla ludzi, zblizone motywacje i emocje. W toku wedréwki z Koda
przemieniony w niedzwiedzia Indianin pozna wartosci istotne dla spolecznosci zwie-
rzat, bogactwo ich odczud.

Istotne dla edukacyjnych i wychowawczych waloréw filmu jest postugiwanie sie
technika behawioralnga: wszystkie postaci w filmie Mdj brat niedZwiedz charakteryzo-
wane sa przez zachowania i wypowiedzi. Oddaje to nie tylko prostote i pewnga surowos¢
pierwotnej opowiesci. Nadrzednym walorem wydaje sie pozostawienie widzowi inter-
pretacji i wyobrazenia zycia wewnetrznego bohateréw.

Film zamykaja sceny doswiadczania wspdlnoty ludzkiej w symbolicznej tacznosci
ze szlachetnoscia $wiata zwierzat prezentowane jako powrét do stanu mitycznego,
odwiecznego, naznaczonego kosmogonicznie. W Brother Bear realnos$¢ nie jest osa-
dzona w mierzalnym czasie — akcja toczy sie niejako w mitycznym ,zawsze i wsze-
dzie”. Duch najstarszego brata (Sitka jako orzet i Sitka w promienistej ,duchowej”
postaci ludzkiej) doprowadza Denahiego na miejsce konfrontacji. Przerywa walke
braci dopiero wtedy, gdy dotrzega przejawy lojalnosci, oddania i mitosci miedzy niedz-
wiedziami — Kenaiem i Kodg. Wtedy dochodzi do ponownej metamorfozy Kenaia,
ktéry na krétko przyjmuje ludzka postaé. Mimo zmiany cielesnej powtoki, Indianin
ujawnia przez wypowiedziizachowania trwalo$¢ zmiany wewnetrznej wypracowane;j
podczas wedréwki: potrafi przyja¢ punkt widzenia przerazonego Kody, nawigzuje
z nim empatyczny kontakt (mimo méwienia ludzkim jezykiem). Dzieki temu $wiat
ludziizwierzat zostaje ukazany jako charakteryzujacy sie obecnoscig analogicznych
wartoséci i szlachetnych priorytetéw.

Scena symbolicznego braterstwa $wiata ludzi, zwierzat i duchéw obejrzana w wersji
animowanej uzmystawia przez gesty rak i mowe ciala jednoczaca role $wiata duchéw.
Watek osobisty i jednostkowa trangresja znajduja przelozenie na uktady kulturowe:
przeobrazenie Kenaia generuje natychmiastowga transgresje spoteczna: w rodzinie (trzej
obejmujacy sie radosnie bracia) oraz w grupie (plemie, wioska). Jest to logiczny uktad
oddzialywania trangresji modelowo odbijajacy teorie Kozieleckiego. Osobista historia
homo transgressivus przenosi sie na plan kultury — ostatnie sceny filmu Brother Bear
tworza klamre kompozycyjna z obrazem meskiej inicjacji; tym razem do rytualnego
ognia przychodzi odpowiedzialny, silny niedzwiedz (Kenai jako zwierze), by zostawi¢
odcisk tapy tam, gdzie nie wolno byto odcisna¢ dloni jemu samemu jako niedojrzatemu
czlowiekowi. Duma, spokoéj, pewno$¢ siebie, emanujace z postaci niedzwiedzia repre-
zentuja jego duchowa wewnetrzng sile, ktéra osigga sie tylko otwarciem przestrzeni
serca. Miejsce nieporadnie i destruktywnie uzywanej sily zajmuje moc odkryta we
,wlasciwej”, wybranej dla siebie formie istnienia.

Warto odnotowad, ze kwestie wypowiadane przez zwierzeta w filmie Mdj brat
niedzwied? zyly takze poza salg kinowg, przy czym wiele z nich moglo utatwi¢ kontakt
werbalny w relacjach rodzinnych. Nie bez przyczyny drugoplanowe postaci zwierzece
wystepuja parami lub w grupach - $wiat zwierzat i natury ukazany jest jako spoisty,
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charakteryzujacy sie pozytywnymi warto$ciami, silnie naznaczony pielegnowang
wspoélnotowoscig. Podstawowe dla tego wizerunku s3 obrazy zbiorowej zabawy, tfowie-
nia ryb, ucztowania i snucia opowiesci. Bogaty w ruch, wykreowany na podobieristwo
zabawy w aqua parku obraz corocznego zebrania niedzwiedzi nad strumieniem zostat
przedstawiony jako kultywowanie jednoczacego rytuatu. O wspélnocie celéw i przy-
naleznosci informuje ledwie kilkusekundowy epizod: oto z przelatujacego klucza gesi
styszymy gre stéw: ,Nie gegaj, bo cie wyklucze”.

Trzeba zaznaczy¢, ze Brother Bear to przykltad znakomitego kina familijnego: wyréz-
nia sie poziomem zartu zapraszajacym szare komoérki do gimnastyki, zaleca sie dobra
muzyka. Wpadajaca w ucho piosenke z refrenicznie powtarzalnym tekstem ,zawsze
bratu réwny brat” wykonuje wokalistka o mocnym glosie: Kayah. W polskiej wersji
jezykowej pojawiaja sie glosy aktoréw rozpoznawalnych dla kilku pokolen. Znajdujemy
miedzy innymi dwie pary: obecne w wielu scenach tosie Rutt (Andrzej Grabowski) i Tuke
(Zenon Laskowik) oraz bezimienne kozly gérskie dowcipnie odnotowane w obsadzie
jako ,Stefan Friedmann Baran 1” i ,Andrzej Fedorowicz Baran 2”.

Do utrwalenia u widza obrazu zwigzku gapowatych tosi przyczynity sie aktorskie
talenty Laskowika i Grabowskiego. Sttumione ,bo kocham cien”*’, ktére pada jako wy-
znanie i uzasadnienie wiernosci, to przekaz mistrzowsko zrealizowany przez Zenona
Laskowika. Esencjalnie wyraza wartosci uobecnione w Disneyowskiej produkcji: mi-
tos¢, skromng madro$é, poczucie zaréwno wlasnej misji, jak i lojalnosci wobec bliskiej
istoty. Scena, w ktdrej pada kwestia ,bo kocham cient”, jest jedna z wazniejszych dla
przestania filmu. Tuke nie jest gotowy do wyraznego wypowiedzenia tak intymnej
tresci, a Rutt do jej przyjecia. Mimo tego dochodzi do porozumienia, uznania trwatosci
wiezi, oczekiwanego przez obie strony potwierdzenia silty lojalnosci i uczucia. Scene
pogodzenia tosi obserwuje milczacy Koda. Para tosi natychmiast po potwierdzeniu wza-
jemnej waznosci ostentacyjnie skupia sie na sobie, sugestywnie ,,odchodzi do wtasnego
$wiata”, spontanicznie kontynuujac wspdélna wedréwke. Bystry niedzwiadek rozpoznaje
w zachowaniach dorostych zwierzat zaréwno trudnos¢, jak i waznos$é pielegnowania
wiezi. Koda decyduje sie wréci¢ do zabéjcy matkiibronié go z narazeniem zycia. W tym
dziataniu uobecniajg sie potrzeby przynaleznosci i autorytetu, przede wszystkim za$
uznania czyjegos$ btedu i pelnego mitosci wybaczenia.

Brother Bear stanowi jedna z najpiekniejszych opowiesci o rozleglej ekologicznej
transformacji wewnetrznej. Uzywam pojecia ‘ekologiczny’ w rozumieniu uzywanym
w life coachingu'': badanie ekologii celu wymaga doprowadzenia w procesie samopozna-
nia lub zmiany do tzw. poszerzenia $wiadomosci coachee (osoby prowadzonej w zmia-
nie), czyli zbudowania big pictures (wielkiego obrazu dajacego spojrzenie z szerokiej
perspektywy na oddzialywanie zaktadanych zmian na otoczenie). M¢j brat niedzwied?

10 Zapis ,cien” oddaje brzmienie niewyraznie wyartykulowanego wyznania.

11 Autorka artykulu jest dyplomowanym life coachem; uznaje za wzbogacajace odnoszenie analizy

tekstéw kultury do dziedzin humanistyki oraz nauk spotecznych.
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to przyklad tekstu kultury ukazujacego w poruszajacy sposéb przeobrazenie wartos$ci
i przekonan, przebudowe tozsamosci i misji; wszystko to w ujeciu jednostkowym oraz
wplywu na zbiorowos(¢ istot zywych — zwierzat i ludzi.

Rozwazajac barwny i budzacy wiele emocji film Mdj brat niedZzwiedz, warto zwrdcié
uwage na szczeg6lng popularnos¢ postaci misia w $wiecie basni, filméw i opowiesci
dla dzieci. Obok klasycznego Kubusia Puchatka, ktérego barwny wizerunek uksztal-
towata w zbiorowej swiadomosci Disneyowska kreacja, mamy miedzynarodowa galerie
postaci wzorowanych na niedzwiedziu, a to: Mi$ Uszatek, Mi§ Paddington, Gumisie,
agent specjalny Oso, Troskliwe Misie, Baloo oraz Super Baloo, Colargol*?, Mi$§ Kudlatek,
wreszcie Mi$ Jogi i jego niedlaczny kompan maty Boo-Boo. Mi$, misiaczek a nawet
prawdziwy niedzwiedZ zaangazowani do filmu zaskarbily sobie stale miejsce w polu
zabawyirozrywki. Do znanych na calym $wiecie od poczatku XX wieku zabawek zalicza
sie mi$ zwany wspélczesnie Teddy Bear'?, a wéréd rodzinnych seriali kultowe miejsce
zajmuje opowie$¢ o zyjacych w naturze poteznym grizli i Jamesie Capenie ,Grizzly”
Adamsie (Niedzwiedz pana Adamsa, tytul oryginatu The Life and Times of Grizzly Adams,
USA, 1977-78).

Wierze, ze wiele 0s6b czytajacych ten tekst z sentymentem odnajduje w pamieci co
najmniej jednego sposréd przywotanych misiakéw, a Koda i Kenai dotacza do galerii
postaci zwierzecych, ktére wnosza do wspélczesnej ponowoczesnej, sfragmentowanej,
transgresyjnej kultury spoisty obraz wspélnotowych wartosci.

12 W internecie wystepuja dwie formy identyfikujace te sama lalkowa postaé: Koralgol i oryginalna
Colargol.

13 Rzec by mozna, ze niedZwiedz jako zabawka ma szczegélne koneksje w sferze politycznej. Zainspi-
rowany relacjami prasowymi z prezydenckiego polowania na niedzwiedzie, Morris Mitchom opraco-
wat projekt nowej zabawki imitujacej misia. Wedle anegdoty Roosevelt osobiscie udzielit Mitchomo-
wi zgody na uzycie w nazwie modelu zdrobnienia swojego imienia — tak powstat Teddy’s Bear. Fakt,
ze Theodore Roosevelt jest wymieniany wséréd najlepiej rozpoznawalnych postaci historycznych
w amerykanskiej popkuturze, by¢ moze nie wynika tylko z uwiecznienia jego wizerunku na gérze
Rushmore obok prezydentéw Waszyngtona, Jeffersona i Lincolna, ale i z faktu wpisania w historie
powstania Misia Teddy’ego. Por. P. P. Damski, Teddy Bear i Teddy R. — pluszowy mis i amerykariski

[dostep 30.01.2016].
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The metamorphosis and hike as figures of transgression.
Considerations about the film Brother Bear

Summary

In this article 'm going to rearrange the movie Brother Bear (USA 2003, dir. Aaron Blaise,
Robert Walker, presented in the Polish of the title Brother Bear) perspective transfor-
mations hero - a profound internal change by making specific contact with the world of
spirits and animals. Brother Bear is one of the most beautiful stories of vast ecological
transformation inside. I use the concept of ‘ecological’ within the meaning used in
life coaching: to study the ecology requires an input in the process of self-discovery or
changes to the so-called. Broaden awareness coachee (people conducted in the change),
that builds the big picture (giving the big picture look from a broad perspective on the
impact of anticipated changes in the environment). Brother Bear is an example of the
culture text showing moving transformation of values and beliefs, the reconstruction
of the identity and mission; all in a stand-alone basis and the impact on the community
of living beings - animals and humans.
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bajek zwierzecych



JOLANTA DZIENIAKOWSKA

Teksty o zwierzetach w spisach
ksiazek polecanych dla uczniow
szkol powszechnych w Drugiej

Rzeczypospolitej

Jeszcze przed odzyskaniem niepodleglosci polskie wladze szkolne stopniowo zaczely
przejmowac administracje szkolnictwa na ziemiach znajdujacych sie pod okupacjg nie-
miecka i austriacka, a nastepnie na terenach byltego zaboru rosyjskiego. Tym samym
rozpoczeto prace majace na celu odbudowe systemu o$wiaty i wychowania w odra-
dzajacym sie panistwie. Dzialania te, wymagajace ogromnych naktadéw finansowych,
musialy by¢, co naturalne, roztozone na wiele lat. Ich realizacje utrudniaty ponad-
stuletnie zaniedbania w sferze kultury i edukacji, a takze skomplikowana sytuacja
polityczna, spoteczna i gospodarcza kraju. Do priorytetowych zadan nalezato m.in.:
scalenie szkolnictwa; opracowanie projektéw ustaw szkolnych obowigzujacych na catym
terytorium Drugiej Rzeczypospolitej; wprowadzenie — obowigzkowej dla wszystkich
dzieci, bez wzgledu na ich pochodzenie spoleczne i status materialny — siedmioletniej
szkoly powszechnej, stanowiacej podbudowe $redniej szkoly ogélnoksztatcacej i szkét
zawodowych; ksztalcenie i doskonalenie zawodowe nauczycieli; odbudowa materialnej
infrastruktury szkolnictwa.

Kwestiag wielkiej wagi bylo przygotowanie polskich podrecznikéw i pomocy dy-
daktycznych. Konieczne okazatlo sie réwniez stworzenie podstawowego kanonu lektur
dostosowanych do potrzeb edukacyjnych, a takze poziomu rozwoju dzieci i mtodziezy.
Lektury te miaty nie tylko wspomagacé realizacje szkolnego procesu dydaktyczno-wycho-
wawczego, ale tez ksztattowac kulture czytelniczg uczniéw. Trzeba przy tym pamietad,
ze w Polsce miedzywojennej ksiazki i czasopisma zaliczano do grupy waznych instru-
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mentdéw ksztalcenia i wychowania, a czytelnictwo dzieci i mlodziezy postrzegano jako
jeden z istotnych elementéw edukacji.

Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego z powaga podchodzito
do sygnalizowanych kwestii. Dokumentuja to dziatania majace na celu unormowanie
sytuacji na rynku wydawniczym w pierwszych latach po odzyskaniu niepodleglosci.
Chodzito m. in. o niedopuszczenie do obiegu wydawnictw, nie spelniajacych podsta-
wowych wymogoéw zwigzanych z ksztatceniem i wychowaniem mtodych pokolen, czyli
ksiazek nieprzydatnych (ze wzgledu na przestarzale, nieaktualne tresci, nieadekwatne
do nowej sytuacji politycznej Polski), czy tez niedostosowanych do potrzeb szkoty, po-
ziomu rozwoju uczniéw. Sprawg nadrzedng stalo sie zatem wdrozenie w zycie w miare
sprawnego systemu selekcji wydawnictw przeznaczonych do uzytku szkolnego. Poczat-
kowo prace te realizowali ministerialni urzednicy z poszczegélnych departamentéw,
sami oceniajac ksigzki (gléwnie podreczniki dla szkét réznych typéw i stopni), badz
zamawiajac recenzje u specjalistéw z zakresu poszczegélnych dyscyplin wiedzy. Efekty
tej selekgji, czyli spisy ksigzek zatwierdzonych do uzytku szkolnego, publikowano - po
akceptacji przez Ministra WRiOP - w czasopismach pedagogicznych’, m.in. , Bibliografii
Pedagogicznej™.

Kolejnym zadaniem stalo sie powotanie ministerialnego organu do oceny wy-
dawnictw przeznaczonych dla szkét. Byla to Komisja Ksigzek i Pomocy Szkolnych,
utworzona na mocy rozporzadzenia Ministra WRiOP z 29 czerwca 1921 r., ostatecz-
nie zorganizowana w grudniu 1922 r. Jej zasadniczy cel okreslano jako normowanie
wytwdrczosci podrecznikéw i pomocy szkolnych oraz staty nadzor nad nimi*. Chodzilo nie
tylko o inspirowanie wydawcéw do produkeji podrecznikéw oraz pomocy szkolnych
zalecanych przez MWRIODP, ale tez o ocene owych wydawnictw pod wzgledem nauko-
wym, dydaktycznym, literackim, estetycznym i higienicznym. Do Komisji powotywano
(na okres trzyletni) ministerialnych pracownikéw pedagogicznych oraz rzeczoznawcéw
spoza Ministerstwa. Czlonkéw mianowal Minister WRiOP. W strukturze organizacyjnej
Komisji znalazly sie réwniez organy pomocnicze, czyli podkomisje do poszczegdlnych
przedmiotéw (badz grup przedmiotéw pokrewnych), a takze recenzenci®. Pierwszym
przewodniczacym zostal Jan Szarota, jego zastepca Marian Reiter, sekretarka Helena

1  H. Grotowska, Kwalifikacja ksigzek i pomocy szkolnych, ,Oswiata i Wychowanie” 1932, z. 8, s. 710-
711.

2 ,Bibliografia Pedagogiczna. Czasopismo poswiecone przegladowi ksiazek i pomocy szkolnych oraz

wydawnictw pedagogicznych”, wydawane w Warszawie naktadem MWRiOP w latach 1921-1928.
3 H. Grotowska, Kwalifikacja, s. 712.

4 Zob. Statut organizacyjny Komisji Ksigzek i Pomocy Szkolnych. Regulamin obrad Komisji Ksigzek i Po-
mocy Szkolnych. Regulamin obrad podkomisji. Archiwum Akt Nowych, zesp6t MWRIiOP [dalej: AAN,
MWRIiOP], sygn. 158, k. 130-133. Zob. tez [H. Grotowska] H. G., Komisja Ksigzek i Pomocy Szkolnych,
»Rocznik Pedagogiczny” 1921, seria 2, t. 1, s. 545; tamze, 1924, seria 2, t. 2, s. 338-339.
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Grotowska. Cztonkami natomiast byli pracownicy MWRIiOP (m.in.: Stawomir Czerwin-
ski, Marian Falski, Bolestaw Kielski, Wtadystaw Radwan, Zygmunt Ziembinski) oraz
pedagodzy — czynni nauczyciele z r6znych regionéw Polski, w tym z Warszawy (m. in.
Tytus Benni, Antoni Dobrowolski, Jan Jakubowski, Bogdan Nawroczynski, Jan Sosnow-
ski), Krakowa (m.in. Jan Jakébiec, Henryk Rowid, Karol Stach), Lwowa (m.in. Ludwik
Jaxa Bykowski, Jerzy Mihulowicz, Konstanty Wojciechowski), Poznania (Kazimierz
Jaworski, Paula Splawinska, Konstancja Swinarska). Podkomisje do poszczegdlnych
przedmiotéw nauczania w szkotach réznych typéw i stopniliczyly ok. 117 specjalistéw.
Ponadto z Komisjg wspétpracowato ok. 330 recenzentéw”.

W 1923 r. - moca rozporzadzenia Ministra WRiOP z 28 listopada tegoz roku — po-
wstatla kolejna komisja, okreslana czasami jako beletrystyczna, co w pewnym stopniu
wynikato z jej nazwy. Chodzi o Komisje Oceny Ksigzek do Czytania dla Mlodziezy Szkol-
nej. Realizowata ona podobne zadania jak Komisja Ksigzek i Pomocy Szkolnych, ale jej
prace skupialy sie na wydawnictwach periodycznych, ksigzkach beletrystycznych oraz
popularnonaukowych (wspomagajacych nauke szkolng). Oprécz oceny wymienionych
wydawnictw, Komisja zajmowata sie tez sporzadzaniem ,katalogéw wzorowych”dla
bibliotek szkolnych®. Funkcje przewodniczacego powierzono Tadeuszowi Lopuszanskie-
mu, na stanowisko zastepcy powolano Zygmunta Ziembinskiego. Cztonkami Komisji
byli: Henryk Chodyniecki, Anna Czerwinska, Stawomir Czerwinski, Wanda Dzierzbicka,
Zofia Gasiorowska-Szmydtowa, Waclaw Jezierski, Wtadystaw Kopczewski, Teodora
Meczkowska, Tadeusz Mikulowski, Bogdan Nawroczynski, Jadwiga Ostromecka, Wta-
dystaw Przanowski, Helena Radwanowa, Marian Reiter, Maria Taniska, Jézef Wlodarski,
Kazimierz Wéycicki, Zygmunt Zagérowski, Wiadystaw Ztobicki’.

Warto dodad, ze w takim sktadzie Komisja prowadzita dziatalno$¢ do 1 lipca 1928
r., bowiem zarzgdzeniem Ministra WRiOP z 20 listopada 1929 r. rozpoczeto jej reor-
ganizacje. Polegata ona m.in. na tym, ze miano ocenia¢ jedynie ksigzki beletrystyczne,
natomiast kwalifikowanie literatury popularnonaukowej przekazano komisjom do
spraw podrecznikéw. Znalazto to odzwierciedlenie réwniez w nazwie zmodernizowane;j
jednostki, ktéra — od inauguracji dziatalnosci w lutym 1930 r. — brzmiata: Komisja Oce-
ny Ksigzek z Zakresu Literatury Pieknej do Czytania dla Mlodziezy. Zmniejszono tez
liczbe 0s6b zaangazowanych w jej prace. Obowiazki przewodniczacego Komisji powie-
rzono Wactawowi Borowemu, a na cztonkéw powotano: Zofie Gasiorowska-Szmydtows,

5 H. Grotowska, Kwalifikacja, s. 712-713.

6  Rozporzgdzenie Ministra Wyznari Religijnych i Oswiecenia Publicznego z dnia 23 listopada 1923 r. w spra-
wie utworzenia Komisji do Oceny Ksigzek do Czytania dla Mlodziezy Szkolnej, ,Dziennik Urzedowy
Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego” [dalej: Dz. Urz. MWRiOP] 1923, nr 21,
poz. 187.

7 [Komisja Oceny Ksigzek do Czytania dla Mtodziezy Szkolnej], ,Rocznik Pedagogiczny” 1924, seria 2, t.
2,s.337-338.
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Konrada Goérskiego, Marie Gutry, Stefanie Kossuthéwnga, Jana Lechonia i Zygmunta
Szwejkowskiego. Po wyjezdzie J. Lechonia za granice, do komisji dokooptowano Ma-
rie Dabrowska®. Zmienila sie réwniez skala ocen, bowiem od 1930 r. obowigzywala
juz tylko jedna ocena: ksigzka dozwolona, badz niedozwolona do bibliotek szkolnych.
Weczeséniej, do 1928 r., stosowano zrdznicowane oceny: ksigzka konieczna, pozadana,
dozwolona, niedozwolona. Ta ostatnia ocena czasami uzupelniana byta dodatkowymi
okresleniami: zbedna lub szkodliwa®.

Wyniki prac Komisji, czyli wykazy ksiagzek pozytywnie ocenionych, publikowano
sukcesywnie w , Bibliografii Pedagogicznej” oraz , Dzienniku Urzedowym Ministerstwa
Wyznan Religijnych i Odwiecenia Publicznego”, a przedruki zamieszczano w, Dzienni-
kach Urzedowych” wtadz szkolnych drugiej instancji, czyli kuratoriéw okregéw szkol-
nych. Ponadto w 1929 r. ukazatlo sie wydawnictwo zwarte, zatytulowane Spis ksigzek
poleconych do bibliotek szkolnych przez Komisje Oceny Ksigzek do Czytania dla Mtodziezy
Szkolnej przy Ministerstwie Wyznat Religijnych i Oswiecenia Publicznego w latach od 1923
do 1928 wigcznie (Warszawa: MWRIOP, 1929).

Autorzy publikacji, sktadajacej sie z trzech czesci: Przedmowy; Wykazu ksigzek we-
dtug grup i dziatow oraz Katalogu rozumowanego alfabetycznego, uzasadniali jej wydanie
nastepujaco:

(...) jest ogdlnie odczuwana potrzeba rozumowanego katalogu ksigzek dla mlodziezy
szkolnej, katalogu, ktéry stanowitby wskazdéwke przy zakupach ksiazek dla kierownikéw
szkot i bibliotekarzy szkolnych, a w nie mniejszej mierze takze dla rodzicéw i wycho-
wawcoéw. Osoby te niejednokrotnie znajduja sie w wielkim klopocie, zamierzajac zakupié¢
ksigzke dla mtodziezy lub poleci¢ ja do czytania, jezeli opieraja sie tylko na recenzjach
oglaszanych w dziennikach, a formutowanych niekiedy az nazbyt powierzchownie'.

Podkreslano przy tym, ze Spisu... nie nalezy traktowac jako kompletnego katalogu,
ani wyczerpujacej instrukeji dla kupujgcych ksigzki i kompletujgcych biblioteki szkolne,
poniewaz zawieral on jedynie wydawnictwa przeznaczone dla mtodych czytelnikéw,
ocenione pozytywnie przez Komisje Oceny Ksigzek do Czytania dla Mtodziezy Szkol-
nej w okresie od 1 grudnia 1923 do 1 lipca 1928 r. Lacznie w Spisie... uwzgledniono

8  Komisja Oceny Ksigzek z Zakresu Literatury Pieknej do Czytania dla Miodziezy, ,O$wiata i Wychowanie”
1930, z. 8, s. 788-789.

9  H. Grotowska, Kwalifikacja ksigzek i pomocy szkolnych. (Cigg dalszy), ,O$wiata i Wychowanie” 1932, z.
9,s.817-818.

10 Spis ksigzek poleconych do bibliotek szkolnych przez Komisje Oceny Ksigzek do Czytania dla Miodziezy
Szkolnej przy Ministerstwie Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego w latach od 1923 do 1928

wigcznie, Warszawa 1929, s. 5.
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675 wydawnictw zakwalifikowanych do bibliotek szkolnych (sposréd 1015 ogédtem
ocenionych)*.

Warto doda¢, ze Komisja oceniajac ksigzki zwracata uwage gtéwnie na ich przy-
datnos¢ dla bibliotek szkolnych. W zwigzku z tym nie kwalifikowano: wydawnictw
adresowanych do dzieci w wieku przedszkolnym; zbytkownych, czyli takich, ktére - ze
wzgledu na bogate oprawy i szate graficzna byly zbyt kosztowne; ksigzek o banalnej tresci,
nie posiadajgcych pozytywnych wartosci wychowawczych ani artystycznych; wydawnictw
o charakterze podrecznikowym; a takze

(...) dziet niewatpliwych, tj. takich, ktére pomieszczone sa w programach szkolnych, jako
lektura obowigzkowa dla mlodziezy, ktére tedy juz przez to samo wchodza do kanonu

lektury dla mlodziezy i powinny by¢ raczej zakupywane na wlasno$é przez uczniéw niz

do bibliotek szkolnych'?.

Przy kwalifikacji ksigzek korzystano ze Schematu ocen jednostkowych i ostatecznych,
zamieszczonego w §11 Regulaminu Komisji. Ocena, stanowigca istotne dopelnienie
opisu bibliograficznego ksigzki, musiata zawieraé informacje na temat: tresci, wartosci
wychowawczych (m.in.: Tendencje moralne, narodowe (paristwowe), spoteczne, naukowe
iinne. (...) Czy ksigzka nie zawiera rzeczy sprzecznych z uznanymi zasadami i ideatami wy-
chowawczymi?), naukowych, literackich i artystycznych, poprawnosci przektadu (w
odniesieniu do dziel ttumaczonych), dostosowania ksigzki do poziomu rozwoju odbior-
cow, wygladu zewnetrznego (m.in. estetyka, ilustracje, korekta), higieny (Czy ksigzka
odpowiada wymaganiom higieny czytania?), trwalosci. Ponadto zwracano uwage, tam,
gdzie bylo to mozliwe, na percepcje ksigzki®®.

Ocene uzupelniano jednym z trzech orzeczen: ksiazka konieczna, pozgdana, lub
dozwolona w bibliotece szkolnej, a takze okresleniem grupy wiekowej odbiorcéw. Roz-
rézniano pie¢ takich grup: I — dzieci do lat 9 (1, 2 oddziat szkoly powszechne;j); II
- uczniowie w wieku 9-11/12 lat (3, 4 oddzial szkoly powszechnej); III — dzieci licza-
ce od 11/12 do 13/14 lat (5, 6 oddziat szkoly powszechnej siedmioklasowej, 6, 7 rok
nauczania w szkotach powszechnych jedno- i dwuklasowych, 2, 3 klasa gimnazjum
o$mioklasowego); IV — uczniowie 13-14/15-letni (7 oddzial szkoty powszechnej, 4, 5
klasa gimnazjum o$mioklasowego); V — mtodziez w wieku 15-18 lat (6, 7, 8 klasa gim-
nazjum o$mioklasowego)™.

11 Tamze.
12 Tamze,s. 7-8.

13  Zob. Regulamin Komisji do Oceny Ksigzek do Czytania dla Mtodziezy Szkolnej, ,Bibliografia Pedagogicz-
na” 1924, z.1,s.6-10.

14 Spis, s. 10.
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Wszystkie te informacje, pomieszczone w trzeciej czesci omawianego Spisu...,
czyli Katalogu rozumowanym alfabetycznym, faktycznie mogly pomaga¢ nauczycielom
w gromadzeniu i uzupelnianiu zasobéw bibliotecznych. Mowa tu zwtaszcza o szko-
tach powszechnych, nie posiadajacych w ogdle bibliotek, badz dysponujacych jedynie
szczatkowymi zbiorami. Dzi$ natomiast Katalog..., obejmujacy tacznie 675 wydawnictw
zakwalifikowanych do bibliotek szkolnych, jest cennym zrédlem wiedzy dla badaczy
zajmujacych sie bibliotekarstwem szkolnym w Drugiej Rzeczypospolitej. Dlatego tez
stal sie podstawg analizy majacej na celu sprawdzenie, czy i jakie teksty o zwierzetach
proponowano uczniom szkét powszechnych w Polsce w latach 20. XX w.

Po przejrzeniu Katalogu... wyselekcjonowano 103 ksigzki o zwierzetach (15,3%
ogdétu). Trzeba dodaé, ze kazda z nich dotyczy — w r6znym jednak stopniu - $wiata
zwierzat, bajkowego badz realnego. Dokonujac wyboru uwzgledniono tylko wydawnic-
twa adresowane do dzieci w wieku 7-14 lat, czyli uczniéw klas 1-7 szkoty powszechne;j
(pierwsze cztery grupy wiekowe). Jednak w przypadku niektérych ksigzek Komisja
Oceny Ksigzek do Czytania dla Mlodziezy Szkolnej decydowata o poszerzeniu grup
odbiorcéw, wychodzac z zatozenia, Ze tresci tychze dziel, ich wartosci wychowawcze,
poznawcze, artystyczne sa odpowiednie dla uczniéw z dwoch lub trzech poziomoéw.
Tym samym, analiza objeto réwniez 10 tekstéw kierowanych do grup ,taczonych” - IV
i V, mimo ze ksigzek przeznaczonych dla mtodziezy w wieku 15-18 lat generalnie nie
brano pod uwage.

Tabela. Ksiazki o zwierzetach wedlug gatunkéw oraz grup wiekowych odbiorcow.

GRUPY WIEKOWE

GATUNKI | . LI | I, 0" I, II\I/I, v IV, RAZEM
’ ]l 1l v ’ \%
\
podania,
legendy
1 - 7 - 1 - - - - 29
bajki, bajeczki, > 6
wierszyki

opowiadania
dla 4 - - - - - - - - - 4
najmtodszych

opowiadania
fantastyczne

opowiadania
przyrodnicze
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GRUPY WIEKOWE
GATUNKI | . 1Ll ; I, " I, II\I/I, v v, RAZEM
’ 1 1l v ’ \Y
\%
nowele,
powiesci
obyczajowe, - 5 1 3 6 2 6 - 1 4 28
przygodowe,
podrdznicze
poezje 1 - - 2 - - - - - - 3
ksigzki popu- ) ] i i i 5 i 1 i 5 s
larnonaukowe
ksigzki
- - - - - - 1 - - 1 2
poradnikowe
RAZEM 20 19 1 16 15 5 14 1 1 11 103

Uwagi: I - dzieci do lat 9; Il - uczniowie w wieku 9-11/12 lat; III — uczniowie od 11/12
do 13/14 lat; IV — uczniowie 13-14/15-letni; V - mlodziez w wieku 15-18 lat.

Zrédlo: Opracowanie wlasne na podstawie Spisu ksigzek poleconych do bibliotek szkolnych przez Komisje Oceny
Ksigzek do Czytania dla Mtlodziezy Szkolnej przy Ministerstwie Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego
w latach od 1923 do 1928 wilgcznie, Warszawa 1929, s. 61-357.

Wsréd analizowanych ksigzek o zwierzetach dominujg utwory dla czytelnikéw
z dwéch pierwszych kategorii wiekowych, czyli bajeczki, wierszyki oraz opowiadania
przyrodnicze (facznie 56 pozycji katalogowych), w ktérych motywem przewodnim sa
najczesciej relacje miedzy $wiatem dzieciizwierzat, zaréwno realnym, jak i magicznym,
fantastycznym. Tu zwierzeta posiadajace cechy ludzkie (przywary i zalety), zachowuja
sie jak ludzie, méwia ludzkim glosem, ucza mtodych czytelnikéw, co w zyciu kazdej zywej
istoty jest najwazniejsze. Cecha charakterystyczng utworéw adresowanych do najmtod-
szych jest czeste odwolywanie sie do emocji, uczué, a takze spora dawka humoru®.

15 W ocenach tychze utworéw mozna przeczytac: ,Dzieki momentom szczerze uczuciowym ksigzka
wywrzeé moze dodatni wplyw pod wzgledem spotecznym i moralnym; Moral jest wyrazny, nie jest
jednak nudny, poniewaz ksigzka posiada niewatpliwie pewna warto$¢ literacka: akcja jest zajmu-
jaca, toczy sie zywo, element fantastyczny stosowany jest z umiarem, jezyk jest barwny, a nastrdj
opowiadan pogodny, czasem zartobliwy, najcze$ciej rzewny; Celem autora byto zblizenie $wiata
zwierzecego do duszy dziecka. Losy rodziny liséw istotnie moga dziecko zainteresowa¢, cho¢ nie

ma w tej ksigzce glebszej psychologii zwierzecej; Utwor nie posiada znamion talentu poetyckiego,
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Licznie reprezentowane sg réwniez powiesci obyczajowe, przygodowe, podrdéznicze
(ogétem 28 pozycji), tez pokazujace koegzystencje cztowieka i zwierzat, ale oceniajacy
zazwyczaj zwracali uwage na zgodno$é fabuly z rzeczywistym $wiatem?.

W omawianym Katalogu rozumowanym alfabetycznym wiekszo$¢ ksigzek o zwie-
rzetach to nowosci wydawnicze. Z ogdlnej liczby 103 utworéw (w tym 76 polskich i 27
przekladéw) az 72 teksty (69,9%) wydano po raz pierwszy (z tego 56 tytuldéw to utwory
polskie, natomiast 16 — przektady). Kolejne wydania natomiast reprezentowane byly
przez zdecydowanie mniejsza liczbe tytutéw: wydanie drugie — ogétem 20 (13 polskich,
7 przektadow), trzecie - 5 (analogicznie 2 i 3), czwarte — 5 (4i1) oraz szdéste — 1 (Maria
Konopnicka, O krasnoludkach i o sierotce Marysi, wyd. 6, Warszawa: Nakl. M. Arcta,
1922%). Zréznicowane byty lata edycji analizowanych ksigzek: jedna zostata wydana
w 1900 roku (Hipolit Parasiewicz, Sztuka budowania u zwierzgt. Z 62 ryc. w tekscie, Lwow:
Nakt. Tow. Pedagogicznego, 1900); 63 — w latach 1918-1928, za$ przy 39 tytulach nie
podano roku wydania. Ze 103 utworéw 12 (w tym 2 przeklady) uzyskato najwyzsza

ale jest dos¢ zywa bajka o zwierzetach i innych przedmiotach interesujacych dzieci; (...) ksigzeczke
czyta sie bardzo milo, a czytelnik dowiaduje sie wielu szczeg6léw z zycia jaskétek, jakkolwiek ze
stanowiska przyrodniczego wiele podanych wiadomosci nie odpowiada rzeczywistosci; Tendencja
ksigzki jest obudzenie w dziecku sympatii do §wiata zwierzecego; (...) opowiadania, majace na celu
wzbudzi¢ szacunek i wspélczucie ludzkie dla zwierzat, pisane s3 poprawnie, po prostu, dziataja na
uczucie dodatnio”. Zob. Spis, s. 76-77, 90-93, 105, 120-121, 140-141.

16 Zob. np.: [autor] ,znaczna czesc zycia spedzil w opisywanych przez siebie krajach, stad pochodzi $ci-
sle zzycie sie z miejscowymi stosunkami, doktadna znajomos¢ ludzi i przyrody, ktéra przebija w jego
ksigzkach, posiadajacych uznana warto$é naukows; Zwierzeta posiadaja swoje przyrodzone prawo —
»prawo dzungli”, ktdre jest szanowane powszechnie. Z wyzyn swej etyki spogladaja na ludzi, ktérzy
wydaja im sie ztosliwi, glupi i $mieszni. Czlowiek, ktéry chce posigéé madrosé wieczna, ucieka
réwniez od ludzi i obcuje ze zwierzetami. (...) Opowiadania przepojone s poezja. Autor maluje
obrazy przyrody z ogromnym bogactwem barw. Osobowosci ludzkie i zwierzece scharakteryzowane
sa niezmiernie zywo. Do czytelnika przemawia urok zycia natury, ulegajacego z nieprzymuszonej
sktonnosci naturalnemu prawu. Przez kontrast powstawac moga refleksje nad wartoscig dgzen
i obyczajow ludzkich; Fabuta powies$ciowa prosta, ale zajmujaca, w wielu miejscach opisy pelne po-
lotu i fantazji. Catos¢ przepojona umitowaniem rodzinnych stron autora, tamtejszych puszcz, zycia

na tonie przyrody”. Tamze, s. 151, 189.

17 Ksigzka ta, zakwalifikowana jako konieczna do bibliotek szkolnych, byta nastepujaco oceniona:
(...) ,cudna bajka, opowiadana z taka prawda i prostota, ze nie tylko dziecko, ale i czlowiek dorosty
z zalem zamyka ksigzke. - Opowiadanie przepojone jest gtebokim umitowaniem przyrody, mitoscia
ludziiwspélczuciem dla ich niedoli. Ksigzka, napisana z wielkim talentem poetyckim, jest utworem
o duzej wartosci artystycznej. Obecne wydanie ma ilustracje do$¢ tadne, druk duzy, czytelny, wy-

glad estetyczny”. Zob. Spis, s. 183-184.

131



132

KOZIOELEK MATOLEK I INNE BAJKOWE ZWIERZETA W TEKSTACH LITERATURY I KULTURY

ocene i zostalo zakwalifikowanych jako konieczne do bibliotek szkolnych'®, 54 — pole-
cone, a 38 — dozwolone.

W wyborze i oméwieniu ksigzek o zwierzetach przydatne byly opisowe oceny, sta-

nowigce integralng czesc¢ kazdej pozycji uwzglednionej w spisie. Warto zatem pokazaé
cho¢by dwa przyktady:

18

19

BONSELS, W. Pszczétka Maja i jej przygody. Spolszczyta S. L. Wyd. II. Ski. gt. Gebethner
i Wolff. 1927. F. 19,5x13,5. Str.179.

Jest to opowiadanie fantastyczne o matej pszczélce Mai, ktéra sie zbuntowata przeciw
obowigzkowi pracy dla dobra roju i wyruszyta w swobodna wedréwke po $wiecie. W dlu-
giej podrézy zapoznala sie z rozmaitymi owadami, w ktérych autor upostaciowal rézne
wady. W koncu poznaje cztowieka. Wsréd dalszych wedréwek i nowych doswiadczen
dostata sie Maja jako jeniec do fortecy szerszenii podstuchata plany wojenne skierowane
przeciwko jej ulowi. Powodowana mitoscia do swego ludu ucieka z niewoli i ostrzega
w pore swa krélowa o grozacym niebezpieczenstwie. Po zwyciestwie nad szerszeniami
pozostala Maja w ulu jako powiernica krélowej i opowiadata nieraz mtodym pszczétkom
o swych przezyciach w czasie podrézy. Dziecko nie jest w stanie wyodrebni¢ wiadomosci
przyrodniczych podawanych przez ksiagzke od czysto fantastycznych i antropomorficz-
nych elementéw, opowiadanie zajmie je jednak bardzo i zblizy do tworéw przyrody, roz-
budzajac wnim cheé do blizszego poznania tych istot. Powie$¢ cechuje bogata fantazja,
mily dowcip i pogodny, optymistyczny nastréj. Dzieki momentom szczerze uczuciowym
ksigzka wywrzecé moze dodatni wplyw pod wzgledem spotecznym i moralnym. Liczne
usterki w nazwach przyrodniczych oraz bardzo nieudolna forma wierszykéw sg zapewne

wing ttumaczki'®.

Ksigzki zakwalifikowane jako konieczne do bibliotek szkolnych to: J. Chrzaszczewska i W. Ha-
berkantéwna, Opowiadania przyrodnicze: 1. Staw, z 26 rys., wyd. 2, Warszawa: Nakl. Gebethnera

i Wolffa, 1925; J. Chrzaszczewska i W. Haberkantéwna, Opowiadania przyrodnicze: 11. Egka, z 43 rys.
W. Mayzneréwny, wyd. 2, powiekszone, Warszawa: Nakl. Gebethnera i Wolffa; B. Dyakowski, Nasz
las i jego mieszkarncy. Z licznemi rys. F. Jablczynskiego i innych, wyd. 4, Warszawa: Nak?l. M. Arcta,
1923; B. Dyakowski, Z naszej przyrody. Obrazy z zycia zwierzqt i roslin krajowych, wyd. 4 z 24 chromo-
litografowanemi tablicami i 235 ryc. w tekscie, Warszawa: Nakt. M. Arcta, 1926; W. Haberkantéw-
na, Smietnik. Opowiadania przyrodnicze, wyd. 2, uzupelnione. Z 36 rys. W. Mayzneréwny, Warsza-
wa: Nakt. Ksigznicy Polskiej, 1924; R. Kipling, Ksiega dzungli, przet. F. Mirandola, Poznan: Nak?.
Wydawnictwa Polskiego, 1923; R. Kipling, Druga ksiega dzungli, przel. F. Mirandola, Poznan: Nakt.
Wydawnictwa Polskiego, 1923; M. Konopnicka, Filus, Milus i Kizia, nasze kotki, Warszawa: Nakt. M.
Arcta, 1927; M. Konopnicka, Nasza Szkapa, wyd. nowe, Warszawa: Nakt. Gebethnera i Wolffa, 1925;
M. Konopnicka, O krasnoludkach i o sierotce Marysi, wyd. 6, Warszawa: Nakl. M. Arcta, 1922; H.
Sienkiewicz, W pustyni i w puszczy, Lwoéw: Nakt. Zak?l. Nar. im. Ossolinskich, 1926; H. Sienkiewicz,
Z puszczy amerykanskiej. Listy z podrézy, Warszawa: Nak?l. Gebethnera i Wolffa.

Spis, s. 76-77.
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MAKUSZYNSKI, KORNEL. Bardzo dziwne bajki. Wyd. nowe. Oktadka i ilustr. K. Mac-
kiewicza. Lwow. Nak?. ,Odrodzenia”. F. 23x17. Str. 132.

Na tres¢ ksigzki skladajg sie 4 bajeczki: 1) ,O tym, jak Wicek Warszawiak pognebil
$mierc”, 2) ,Bajka o krélewnie Marysi, o czarnym labedziu i lodowej gérze”, 3) ,,Szewc
Kopytko i kaczor Kwak” i 4) ,,O tym, jak krawiec, pan Niteczka zostal krélem”. Autor,
urodzony humorysta, chce przede wszystkim rozweseli¢ smutne dzieci. Opowiada wiec
im rézne historie pelne zycia, werwy i humoru, nie zapomina jednaki o tym, aby weso-
lo$¢ zaprawié nie moraltem, ale pewng dozg sentymentu dla rzeczy pieknych i dobrych.
Jezyk ksigzkijest tatwy i zywy, ilustracje K. Mackiewicza dobre i dostosowane do tresci®.

Trzeba zaznaczy¢, ze w analizowanym katalogu pojawila sie tylko jedna ksigzka
Kornela Makuszyniskiego, powyzej cytowana, wydana w 1916 r. (wydanie kolejne, roz-
szerzone ukazalo sie dopiero w 1929 r.) Wyttumaczenie jest proste — katalog obejmowat
ksigzki wydane do 1928 r., a Makuszynski, jeden z najbardziej popularnych pisarzy,
wiekszos¢ utworéw adresowanych do mlodych czytelnikéw, w tym cykl przygéd Koziol-
ka Matotka oraz matpki Fiki-Miki, opatrzonych ilustracjami Mariana Walentynowicza?,
opublikowat w latach trzydziestych XX wieku??. Dekade wczeéniej, w latach dwudzie-
stych, ukazaly sie dwie ksigzki, tez jednak nie wlgczone do Katalogu..., mianowicie:
Wesoty zwierzyniec, pisat [Kornel] Makuszyriski, rysowat [Kazimierz] Grus (1923) oraz
O dwdch takich, co ukradli ksiezyc (1928).

Warto tez wspomnie(, ze teksty o Kornelu Makuszynskim, ukochanym autorze éw-
czesnej mlodziezy, a takze notki o jego utworach?, nierzadko zamieszczano na szpaltach

20 Tamze,s.212.

21 Ksiazki z ilustracjami Mariana Walentynowicza: 120 przygdd Koziotka Matotka (1933), Druga ksiega
przygéd Koziotka Matotka (1933), Trzecia ksiega przygod Koziotka Matotka (1934), Czwarta ksiega
przygéd Koziotka Matotka (1934), Awantury i wybryki matej matpki Fiki-Miki (1935), Fiki-Miki dalsze
dzieje, ten kto czyta, ten sie Smieje (1936), Na nic placze, na nic krzyki, koniec przygéd Fiki-Miki (1938),

O wawelskim smoku (1937), Wanda lezy w naszej ziemi (1938). Zob. K. Kuliczkowska, Makuszyrnski Kor-
nel, w: Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. 1, Warszawa [1991], s. 629.

22  Byly to m. in.: Przyjaciel wesotego diabta (1930), Panna z mokrg gtowg (1933), Awantura o Basie (1937),
Szatan z siédmej klasy (1937). Zob. tamze.

23 Zob. np.: S. Sztencel, Kornel Makuszynski: Wielka brama, ,Nasza Mysl” 1936, nr 1, s. 8-9 (,,Kornel
Makuszynski wydatl ostatnio znowu §liczng ksigzke o Morzu polskim, o cudach przyrody, o cudzie
duszy ludzkiej i o nagrodzie za czyste serce. (...) Ksigzke warto przeczytad, uczy ona wierzy¢ w zycie
iwludzi, w zwyciestwo dobrego nad zlem”); tejze, Kornel Makuszynski: Awantura o Basie, ,Nasza
Mysl” 1937, nr 4, s. 8 (,Tak zrozumied i tak wyrazi¢ zachwyty duszy ludzkiej potrafi tylko pisarz,
ktéry przepoteznie ukochat wszystko, co wznioste i prawdziwe, szczere i szlachetne. Z ,Awantury
o Basie” idzie ozywcze tchnienie wiosny. Niechaj ja czyta, kto chce wierzy¢, ze warto zy¢ - i ze warto

by¢ takim, jak ,kaze Duch Bozy”).
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pism szkolnych. Egzemplifikujg to m.in. publikacje z czasopisma Samorzgdu uczennic
Panstwowego Gimnazjum Zeniskiego w Stanistawowie ,Nasza Mysl”. Stefa Sztencel,
uczennica kl. IV, pisata:

24

25

Fakt, ze Makuszynski tak czesto i tak chetnie powraca do swych marzen, snéw — no
i figlow dzieciecych i mtodzienczych - zblizyl go do nas mlodych, ktérych serca, jak
zaden inny pisarz, sobie zaskarbil. (...) Kto z was nie stuchat ostatniej, serdecznej, no-
worocznej audycji, w ktérej nasz pisarz nam mtodym sktadat Zyczenia, tego mi szczerze
zal. — Biedny Makuszynski uskarza sie na nadmiar pracy, z powodu istnej powodzi listéw
iofert z redakcji gazet szkolnych! Trudno! Sam sobie winien! Bo gdyby ksigzki jego, ich
tre$¢, forma, $wiat mtody nie byly nam tak bliskie, nie mieliby$my przeciez odwagi pisa¢
listéw do ,Pana Kornela Makuszynskiego pisarza w Warszawie”! Ktory jeszcze pisarz
dostaje tak wspaniale oferty, jak ,3 grosze od wiersza”, za zamoéwiony utwoér ,serdeczny,
tadny, nie dluzszy jak na trzy szpalty”, od prawdziwej redakcji gazetki z nizszego gim-
nazjum?! (...) Do kogoz sie zwrdcic (...), jesli nie do autora ,O dwéch takich, co ukradli

ksiezyc” lub ,Awantury o Basie”??*
Inna za$ stanistawowska gimnazjalistka, Danuta Popowicz, zwierzala sie:

Mam strasznie duzo swoich ulubionych pisarzy, ale najwiecej (...) miejsca zostawiam za-
wsze w swoim sercu dla Makuszynskiego. Nie pamietam juz, ktéry to autor (...) nazwat go
[Makuszynskiego] pisarzem stonica®. Czyz moze by¢ stuszniejszy i piekniejszy tytul dla
tego czlowieka, ktéry razem z kazda swoja ksigzka rzuca w zycie pelne garscie stonecz-
nych promieni? Ilez humoru jest w kazdej powiesci. Ale jest to humor wzruszajacy czesto

do tez. Makuszynski ma te rzadka zdolno$¢ pisania smutno i wesoto zarazem (...) nieraz

S. Sztencel, Makuszynski mowi przez radio, ,Nasza Mysl” 1937/1938, nr 2, s. 8-9.

Wypowiedz gimnazjalistki warto uzupelnic¢ stowami wypowiedzianymi przez Witolda Szolginie:
»Owo slorice jest oczywiscie alegorig oraz symbolem istoty i gléwnych cech jego pisarstwa: pogodnej
afirmacji zycia, spogladania z otuchg i nadzieja w przysztosc swoja i $wiata, szlachetnosci zyciowych
postaw, wiary w ludzka dobro¢, wielkiej sympatii dla bliznich oraz wspétczucia dla pokrzywdzo-
nych przez zty los. No i oczywiscie lirycznego humoru i zywej wesotosci jako skutecznych remediéw
na troski i zmartwienia codziennego ludzkiego zywota, a takze na kleski doznawane od wspomnia-
nego zlego losu. (...) Wszystko to, poczete przez Makuszynskiego jeszcze we Lwowie, przenikalo
tworzone potem przez tego »pisarza ze storicem w herbie« i wydawane juz gdzie indziej utwory dla
dziecii mtodziezy o tak dobrze od dziesiagtek lat znanych i pamietanych tytulach...”. W. Szolginia,
Tamten Lwow, t. 8, Wroctaw 1997, cyt. za: P. Czartoryski-Sziler, Kornel Makuszynski — optymistyczna
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$miejac sie gloséno nad jakims ustepem Jego powiesci, czuje nagle, ze mam 1zy w oczach.

Ja placze nad ksigzka? Tak, i cho¢ nigdy tego nie czynie, nie wstydze sie teraz tych tez®.

Kornel Makuszynski miat réwniez zwigzek, co godne jest podkreslenia w niniej-
szym tomie, z ustanowieniem Swieta Ksigzki. W pierwszej polowie listopada 1924 r.,
z inicjatywy Wactawa Grubinskiego zaczeto zastanawiac sie nad sposobami (...) roz-
budzenia wiekszego zainteresowania wsrod ogotu naszego ksigzkg polskqg®’. Wsréd dysku-
tantéw, spotykajacych sie w redakcji czasopisma ,Swiat” byli literaci, m. in. wtasnie
Kornel Makuszynski, wydawcy (Stanistaw Arct, Zygmunt Arct, Ludwik Fiszer, Jakub
Mortkowicz, Gustawa Wolff) oraz reprezentanci TNSW. Na tamach ,Przegladu Pe-
dagogicznego” relacjonowano, ze ze wzgledu na ograniczenia czasowe nie udalo sie
zrealizowa¢ catego projektu W. Grubinskiego, ale 18 listopada 1924 r. w warszawskiej
Resursie Obywatelskiej otwarto Wystawe Ksigzki Polskiej, poinformowano o nagro-
dzie (5 tys. z1) dla najlepszej ksigzki polskiej, ufundowanej przez wydawcéw-ksiegarzy,
a takze o przekazaniu przez wszystkie ksiegarnie polskie 10% od obrotu z 19 grudnia
na cele o$wiatowe i literackie®.

Cze$cig obchoddéw byta takze odezwa autorstwa Wactawa Grubinskiego, adresowana
do uczniéw wszystkich szkét w Polsce, opublikowana w ,,Przegladzie Pedagogicznym”

(...) jako rzecz o wysokiej wartos$ci wychowawczej, stanowigcg znakomity $rodek agita-
cyjny do rozbudzenia wéréd mlodziezy naszej zamitowania do ksiazki:

Dzisiaj stolica Polski obchodzi Swieto Ksigzki. I my i inne narody wprowadziliémy od
dawna piekne $wieto narodowe, swieto wolnosci (...) Ale po raz pierwszy na $wiecie jest
oto obchodzone swieto ksigzki. Polska mys$l kulturalna powotuje do zycia to $wieto, ktore
musi by¢ drogie kazdemu kulturalnemu cztowiekowi. (...) Co to jest ksigzka? Ksigzka
to inteligencja twércza. A co to jest inteligencja? Swiatto. Ludzkos¢ nie moze zy¢ bez
$wiatla. Innymi stowy, zginetaby w ciemnosciach bez ksigzek. Dobra ksigzka jest zabawg
ijednoczesnie nauka, jak zajmujaca podréz po slicznym, nieznanym kraju. W takiej po-
dr6zy mys$limy tylko o przyjemnosci, a przeciez zarazem uczymy sie, nie mys$lac o tym,
ze sie uczymy. Ksigzka to przyjaciel. Smutne jest zycie bez przyjaciela, smutne jest zycie
bez ksigzek. Kazdy czlowiek powinien zbierac ksigzki; w ten spos6b nigdy nie bedzie
sam w domu. (...) Zapamietajcie, ze mieszkanie bez ksigzek jest jeszcze ciemniejsze,
niz mieszkanie bez lampy. Mieszkanie bez ksigzek nie jest mieszkaniem, lecz jaskinia.

Piekna biblioteka to najpiekniejszy mebel w gabinecie. Niech zyje ksigzka!?*

26 D. Popowicz, Makuszynski — pisarz storica, ,Nasza Mysl” 1937, nr 3, s. 12-13.
27 Swieto Ksigzki, ,Przeglad Pedagogiczny” 1924, nr 31-33, 5. 500-501.
28 Tamze.

29 Tamze.
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Innym sposobem rozbudzania zainteresowania ksigzka bylo zapewnienie dzieciom
i mtodziezy dostepu do wlasciwie zorganizowanych, dobrze zaopatrzonych bibliotek
szkolnych, stanowigcych baze do rozwijania kultury czytelniczej uczniéw, przygoto-
wywania ich do samoksztalcenia oraz permanentnego ksztalcenia. Wlatach dwudzie-
stych XX w. wielka pomoca w kompletowaniu zbioréw bibliotek szkét réznych typéw
(powszechnych, srednich ogélnoksztalcacych, nauczycielskich, zawodowych) stuzyly
réznorodne publikacje zawierajace wykazy ksigzek. Analizowany Katalog rozumowany
alfabetyczny nie byl jedyny na rynku wydawniczym. Spisy ksigzek, niejednokrotnie
adnotowane, oglaszano w wydawnictwach periodycznych i zwartych, zaréwno urze-
dowych, jak i ukazujacych sie nakladem instytucji pozarzadowych, a takze jako za-
taczniki do ministerialnych zarzadzen. Jednym z takich dokumentéw byta obszerna
Instrukcja Ministra WRiOP z dnia 23 kwietnia 1925 r. w sprawie bibliotek dla mtodziezy szkot
powszechnych®. Ten akt prawny byt cenng pomocg dla nauczycieli, poniewaz okreslat
miejsce biblioteki w szkole, jej role w realizacji procesu dydaktyczno-wychowawczego,
wychowawcze obowigzki bibliotekarza, a takze podstawowe zalozenia metodyki pracy
z ksigzka i czasopismem. Ponadto podawat wskazéwki z zakresu organizacji i techniki
bibliotecznej, majace utatwié zaktadanie oraz prowadzenie biblioteki szkolnej. W kolej-
nych latach (1926-1930) Instrukcja... doczekala sie szesciu wydan broszurowych. Kazde
wznowienie uzupelniano nowymi tresciami dotyczacymi pedagogiki bibliotecznej,
wzorami dokumentéw bibliotecznych oraz, co istotne, spisem ksigzek zaleconych do
bibliotek szkolnych?'.

Ponadto, o czym juz wspomniano, wykazy ksigzek polecanych do bibliotek szkol-
nych mozna bylo znalez¢ w periodykach (byty to m.in. ,Dzienniki Urzedowe” wladz
szkolnych; ,Bibliografia Pedagogiczna”, ,,Poradnik w Sprawach Nauczania i Wychowania
oraz Administracji w Szkotach Srednich Ogélnoksztalcacych i w Seminariach Nauczy-
cielskich”? ,Nowa Ksigzka”, miesiecznik zawierajacy oméwienia ksigzek, wydawany
w Warszawie od 1934 r.); oraz w wydawnictwach zwartych. Tu warto wymieni¢ m.in.:
Katalog biblioteki wzorowej dla dzieci i mlodziezy, w opracowaniu Jadwigi Filipkowskiej-

30 Dz. Urz. MWRiOP 1925, nr 11, poz. 103, s. 179.

31 Zob. Szkolne biblioteki dla mtodziezy. Instrukcja i katalog, Warszawa: Ksiegarnia M. Arcta, [1926];
wyd. 2 uzup. Warszawa 1927; wyd. 3 uzup. Warszawa 1927; wyd. 4 uzup. Warszawa 1928; Szkolne
biblioteki dla miodziezy. Instrukcja MWRiOP. Katalog ksigzek. Mysli o ksigzce, wyd. 5 uzup., Warszawa
1929; wyd. 6 zmienione, Warszawa 1930.

32 Poradnik w Sprawach Nauczania i Wychowania oraz Administracji w Szkotach Srednich Ogélnoksztalcg-
cych iw Seminariach Nauczycielskich, wydawany naktadem MWRiOP w latach 1929-1939. W 1934
r. — ze wzgledu na proces likwidacji seminariéw nauczycielskich — zmieniono tytul na: Poradnik
w Sprawach Nauczania i Wychowania oraz Administracji w Szkotach Ogélnoksztatcgcych. Tu zamieszcza-
no bibliografie dziet pedagogicznych wspomagajacych realizacje programéw nauczania w szkotach

$rednich oraz samoksztalcenie i doskonalenie zawodowe nauczycieli.
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-Szempliniskiej i Marii Gutry, z przedmowg Heleny Radliniskiej (Warszawa 1927)%;
Zadania biblioteki szkolnej autorstwa H. Radliniskiej (Warszawa 1927; tu cenna byla
bibliografia ksigzek o czytelnictwie i urzadzaniu bibliotek), a z lat trzydziestych m.in.:
Ksigzke w bibliotece pod redakcja Wandy Dabrowskiej (Warszawa 1934); Bibliografie
dotyczqcq organizacji bibliotekarstwa i czytelnictwa. (Materiat informacyjny) zestawiony
przez Franciszka Sedlaczka (Lwéw 1935); Biblioteke szkoly powszechnej - rozporzgdzenia
wtadz szkolnych w sprawie bibliotek i ksigzek szkolnych oraz alfabetyczne wykazy wszystkich
ksigzek dla miodziezy szkot powszechnych i do bibliotek nauczycielskich aprobowanych przez
MWRiOP, zebrane przez Romana Sandeckiego (Tarnopol 1935); Biblioteke szkolng. In-
strukcja — wykaz ksigzek, przygotowana przez Jana Skorupe (Katowice 1939).

Spis ksigzek poleconych do bibliotek szkolnych przez Komisje Oceny Ksigzek do Czytania
dla Mtodziezy Szkolnej przy Ministerstwie Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego w la-
tach od 1923 do 1928 wtgcznie — bedacy przedmiotem rozwazan oraz wymienione wyzej
publikacje, mialy na celu przede wszystkim upowszechnianie informacji o ksigzkach
szkolnych, funkcjonujgcych na rynku wydawniczym, a takze inspirowanie wydawcéw
do produkcji nowych tytultéw adresowanych do mtodego pokolenia i dostosowanych
do poziomu rozwoju oraz potrzeb dzieci i mtodziezy. Chodzito bowiem o uzupeinianie
oferty wydawniczej o nowe utwory, $ci$le powigzane z charakterystycznymi tenden-
cjami 6wczesnego systemu edukacji, samodzielng pracg uczniéw, ksztalceniem wielu
praktycznych umiejetnosci. Niezmiernie waznym zadaniem omawianych spiséw bylo
tez podkreslanie roli ksigzki i czasopisma oraz biblioteki — jako pracowni szkolnej —
w nauczaniu i wychowaniu. Z ostatnig kwestia tgczy sie tez, o czym nie wolno zapo-
mina¢, przygotowanie uczniéw do czynnego uczestnictwa w kulturze. Dlatego autorzy
analizowanego Spisu... stusznie twierdzili, ze:

Stosunek mtodziezy do ksigzek nie jest czyms$ stalym i nie zmieniajacym sie w ciagu
dziesiecioleci. (...) biblioteka dla mtodziezy winna odpowiada¢ aktualnym tej mlodziezy
potrzebom. (...) dlatego spis niniejszy musi by¢ nie tylko uzupelniany, ale stale rewido-
wany pod katem widzenia tych potrzeb mlodziezy. Spis ten tedy nie tylko nie stanowi
nietykalnego kanonu, ale bedzie chetnie rewidowany w miare jak zycie przynosi¢ nam

bedzie nowe kryteria czy problemy>*.

33 W przedmowie do Katalogu... H. Radlinska pisata: ,Najgoretszym pragnieniem inicjatoréw katalogu
bytoby: przez mysl konstrukcyjna bibliotekarza wywotaé ruch opinii wsréd wydawcéw, auto-
réw, oraz wéréd bibliotekarzy i nauczycieli, ktérzy zadaniami swymi moga skierowac produkcje
pismiennicza ku zaspokajaniu rozpoznanych najwazniejszych potrzeb. (...) Katalog niniejszy moze
by¢ rozmaicie spozytkowany przy zaktadaniu i prowadzeniu bibliotek. Jest informatorem — w miare
moznodci krytycznym i wszechstronnym — o ksigzkach znajdujacych sie na rynku. Moze utatwic
uktadanie planu bibliotek szkolnych i dzieciecych. (...) Spis ten moze utatwic nie tylko dobér i za-

kup, lecz réwniez i katalogowanie. Zob. Katalog biblioteki wzorowej..., s. IX.

34 Spis,s. 11-12.
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Texts about animals on the lists of books
recommended to primary schools’ students in The
Second Republic of Poland

Summary

In interwar Poland books and periodicals were classified as important educational tools
and children’s and youth'’s readership was considered a significant educational element.
That is why it was crucial to create a basic literary canon adapted to the developmental
stage of children and youth, and facilitating the school’s didactical-and-educational
process. Those lists started to come into being in the 20’s of the 20" century as a result
of the demands and activity of teachers, pedagogues, librarians, writers and other pe-
ople professionally involved in education and pedagogy, including school authorities.
Among those lists there were the Ministry’s of Religions and Public Education directives
comprised of official lists of “books allowed and recommended for use of youth and
school libraries”, lists of required reading recommended for students “to read”, prepa-
red by special committees appointed by the Ministry [MWRiOP] and the catalogues of
“model” libraries. The above mentioned lists included works about animals (fictional or
popular science) and directed to children, were very helpful in completing the school
libraries, among others. Nowadays they make an excellent source of information about
the history of Polish education and Polish libraries, and show which writings about
animals and how were recommended to public schools’ students in Poland in the 20’s
of the 20 century.



IWONA MITYK

Kilka stéw o przygodach
kolezanki Koziolka Matolka -
malpki Fiki-Miki

Wraz z uplywem lat twérczo$é Kornela Makuszyniskiego dla dorostego odbiorcy od-
chodzi w zapomnienie, natomiast w dalszym ciggu znajduje czytelnikéw czes¢ jego
dziel przeznaczona dla mlodziezyidla dzieci. Krystyna Kuliczkowska uwaza, ze autor
Panny z mokrg glowg w pisarstwie, ktérego adresatem jest mlody odbiorca, ,odnalazt
droge najbardziej wtasna i podnidst jej range, wykorzystujac i zarazem uszlachetniajac
stosowane w niej od dawna stereotypy i chwyty”*.

Sympatyczna, roztargniona, prostolinijna posta¢ Koziotka Matotka stworzona
w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, a dokladniej na poczatku lat trzydziestych
XX wieku?, przez Kornela Makuszynskiego razem z rysownikiem Marianem Walenty-
nowiczem, jest powszechnie znana i zajmuje poczesne miejsce w dorobku literackim
autora obok najbardziej poczytnych powiesci przeznaczonych dla mtodziezy, takich jak
Szatan z siédmej klasy czy Szaleristwa panny Ewy. Do powojennej duzej popularnosci czy-
telniczej oraz kontynuacji zainteresowania postacia, czy tez raczej jej rozpoznawalnosci
pozaliterackiej, przyczynit sie réwniez zrealizowany w warszawskim Studiu Miniatur
Filmowych w latach 1969-1971 na kanwie pierwotnego cyklu utworéw liczacy ponad
dwadzie$cia odcinkéw telewizyjny serial animowany Dziwne przygody Koziotka Matotka.

1 K. Kuliczkowska, Kornel Makuszynski (1884-1953), w: K. Makuszynski, Kartki z kalendarza, Krakéw
1985, 5. 18.

2 Kolejne zeszyty byly publikowane w krétkim terminie dwéch nastepujacych po sobie lat -
w 1933: 120 przygod Koziotka Matotka oraz Druga ksiega przygod Koziotka Matotka, w 1934: Trzecia
ksiega przygod Koziotka Matotka i Czwarta ksiega przygod Koziotka Matotka.
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Tak znacznego sukcesu czytelniczego nie osiggneta kolejna, stworzona na fali popu-
larnosci pierwszej, réwnie zrecznie skonstruowana seria niecodziennych, zabawnych,
niejednokrotnie niebezpiecznych, a czasem nawet groznych przygédd rysunkowego bo-
hatera, ktéra nie doczekata sie adaptacji filmowej, a obecnie przywolywana jest rzadziej
niz jej poprzedniczka. Jest to cykl o losach figury, ktérej perypetie zostaty zbudowane
analogicznie do przygéd Koziotka, czyli matej malpki Fiki-Miki. Jolanta Kowalczykéwna
sadzi, ze wlasnie w powtdrzeniu pierwotnego pomystu nalezy upatrywac przyczyny
owej nieco mniejszej popularnosci’.

Losy Fiki-Miki przedstawili twércy rowniez w kilku ksigzeczkach, lecz perypetie
malpki sg skromniejsze o jeden zeszyt, zawarli je bowiem w trzech, a nie czterech
dwudziestostronicowych broszurach?: Awantury i wybryki matej matpki Fiki-Miki (1935),
Fiki-Miki dalsze dzieje, kto to czyta ten sie $mieje (1936) oraz Na nic ptacze, na nic krzyki,
koniec przygéd Fiki-Miki (1938). Jak przebiegaja zatem jej dzieje i jak zostata wykreowana
gléwna bohaterka?

Juz w pierwszych wersach przyjetej w przygodach o Koziotku i kontynuowanej
w nowej ksigzeczce formuly osmiozgloskowych czterowierszy majacych tok trocheiczny
Makuszynski traktuje zamyst napisania utworu o Fiki-Miki jako swoiste nawigzanie
do przygdd poprzedniego bohatera zwierzecego:

Kozioteczka §mieszne dzieje
Juz, niestety, sa skorniczone,
Bo Matotek zdoby? rozum
I ma bardzo piekng zone.

Lecz tymczasem sie zdarzylo,
Ukochane moje smyki,
Ze spotkatem wraz z malarzem

Smieszna matlpke Fiki-Miki®.

3 Badaczka pisze: ,Podobnie, cho¢ nieco mniej atrakcyjnie, ze wzgledu na powracanie do pewnych,
znanych juz z Koziotka... pomystéw i dowcipéw, zostala przedstawiona historia dwojga egzotycz-
nych podréznikéw, malpkii Murzynka”. Por. J. Kowalczykéwna, Kornel Makuszyniski, Warszawa

1989, s. 14.

4  Stosunkowo niewielki rozmiar stworzonych historyjek odpowiada tu mozliwosciom percepcyjnym
malego dziecka i traktowany jest jako reprezentatywny dla tego typu adresata przez Jerzego Ciesli-
kowskiego, ktéry przy tworczosci dla dzieci do lat o§miu wymienia, oprécz wierszykéw: ,powiastki,
krétkie, zrytmizowane, nadajace sie do odczytania w calo$ci w czasie krétkiej lektury”. Por. J. Ciesli-

kowski, Wielka zabawa. Folklor dzieciecy, wyobraznia dziecka, wiersze dla dzieci, Wroctaw 1985, s. 251.

5 K. Makuszynski, M. Walentynowicz, Awantury i wybryki matej matpki Fiki-Miki, Poznan 2001, s. 3.
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W drugim dzieciecym cyklu przygodowym Makuszynski obrat na bohatera ponow-
nie postaé zwierzeca, a pomyst ten, jak i za pierwszym razem, wynika prawdopodobnie
znasladowania form juz istniejgcych w literaturze, tj. bohateréw bajki zwierzecej oraz
postaci zwierzat pojawiajacych sie w watkach basniowych. W przeciwienistwie jednak
do oryginalnego, ale zarazem swojskiego Koziotka, Fiki-Miki pochodzi nie ze zwierzat
zamieszkujacych tereny Polski, lecz egzotycznych, przebywajacych w innej strefie kli-
matycznej, do ktérych mozna zaliczy¢é matpke, jak wynika z rysunkéw Walentynowi-
cza, wywodzacg sie z rzedu ssakéw zaliczanych do matlp czlekoksztattnych, a zatem
najbardziej zblizonych w swoim genotypie do rodzaju ludzkiego. Posta¢ wykreowana
przez obu autoréw okazuje sie w swoim zestawie cech charakterologicznych bardzie;
jednak podobna do ich poprzedniego sympatycznego bohatera niz do pojawiajacych
sie w literaturze (szczegélnie w bajkach Ezopa, Jeana de La Fontaine czy Aleksandra
Fredry) kreacji tego zwierzecia, kojarzonego przewaznie z takimi ujemnymi cechami
jak: bezmyslno$é, préznosé czy gwaltownosé.

Fabuta drugiego cyklu zdaje sie posiadaé wiekszy stopieni nasycenia egzotyka niz
w przygodach Koziotka, lecz przy blizszej analizie okazuje sie ona do$¢ powierzchowna,
bazujaca przede wszystkim na czytelnych elementach pejzazowych, kojarzonych po-
wszechnie z krajami afrykanskimi, takich jak: podzwrotnikowa puszcza i piaski pustyni,
dzikie zwierzeta (np. malpy, lwy, stonie, krokodyle, marabut, hipopotam, wielbtady)®
i pozostajaca w tle tropikalna roslinno$¢ (palmy kokosowe i daktylowe, drzewka poma-
ranczowe czy liany). Tego obrazu dopelniajg zamieszkujace tereny srodkowej i péinocnej
Afryki postaci tubylcéw, ktérych odmiennos¢ wobec Europejczykéw przejawiala sie
zaréwno w ubiorze, jak i w zachowaniu. Biorac pod uwage adres czytelniczy, a wiec
bardzo mtody wiek odbiorcéw, ktérzy dopiero pozostaja w fazie przyswajania sobie
powszechnych kodéw kulturowych, nie jest to jednak usterka, lecz raczej zaleta utworu,
poniewaz utrzymuje jego klarownos¢ i nie zniecheca w percepciji.

Makuszynski wprowadza specyficzne usytuowanie narratora w tym cyklu opo-
wiesci. Umniejsza bowiem w toku narracjijego w rzeczywistosci nadrzedne polozenie,
sugerujac, ze przyjmuje on jedynie status osoby spisujacej relacje zdawana przez gléwna
bohaterke ,przez dni trzydziesci”’. Autor podejmuje ten zabieg artystyczny, z jednej
strony, dla uwiarygodnienia przedstawianych wydarzen, poniewaz stwarza sytuacje
sugerujaca, ze relacjonuje je ich uczestniczka, a z drugiej — dla zlozenia wszelkich nie-
prawdopodobnych sytuacji na karb ewentualnych konfabulacji czynionych przez gtéwna
bohaterke, zrzucajac niejako odpowiedzialno$é za ich prawdopodobienstwo na jej barki.

6  Jak czesto bywa to w literaturze dla dzieci, zwierzeta prezentuja tu zarazem ludzkie rysy, z ktérymi
w zyciu moga zetkna¢ sie mali czytelnicy, a przydzielane s3 one przez pisarza wedtug czytelnego
klucza, charakterystycznego dla bajki zwierzecej, w ktérej dodatkowo funkcjonuje zasada dominacji
jednej z cech dla kazdej postaci. I tak: malpy sa beztroskie, waz zdradliwy, stonie silne, krokodyl

obtudny, z6tw powolny, koza zartoczna.

7 K. Makuszynski, M. Walentynowicz, Awantury i wybryki matej matpki Fiki-Miki, s. 3.
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W kreacji bohaterki réwniez, podobnie jak w przypadku Matotka, zastosowal Ma-
kuszynski zabieg antropomorfizacji®, poniewaz obie postaci w wiekszosci reakcji nasla-
duja dziatania oraz sposéb myslenia ludzi, chociaz wykorzystuja tez przynalezne ich
biologicznej naturze zalety fizyczne, takie jak umiejetnosci pokonywania przestrzeni
im jako okreslonemu gatunkowi zwierzat przypisane, co potwierdzaja chociazby sceny
wspinania sie wysoko badz balansowania na waskim podtozu wykonywane wielokrot-
nie przez Fiki-Miki, podobnie jak pojawiajace sie kilka razy w toku akcji instynktowne
ucieczki matpki w chwilach zagrozenia na najblizsze drzewa®.

Fiki-Miki, wraz ze swoim mlodym przyjacielem Murzynkiem Goga-Goga, wielo-
krotnie okreslani sa tez przez narratora historyjkilub pojawiajace sie postacie dorostych

stowem , dzieci”*

% i w istocie ich role podejmuja, postepujac w sposéb spontaniczny,
patrzac na Swiat nieco naiwnie, reagujac intuicyjnie, pragnac przezywac nieustannie
nowe, ciekawe przygody i nie zastanawiajac sie nad potencjalnymi nieprzyjemnymi
konsekwencjami, a w zwigzku z tym powtarzajac niekiedy wlasne btedy, ktére polegaja
na zapominaniu o przezytych juz sytuacjach analogicznych badz na zbyt tatwym, po-
chopnym zawierzaniu innym, ktdrzy kieruja sie niekoniecznie dobrymi intencjami®'.
W cyklu o matpce i Goga-Goga pojawia sie bowiem stosunkowo duzo (w poréwnaniu
do pozostalych utworéw Makuszynskiego) postaci negatywnych, ktére na dodatek
wyraznie ,czyhaj3” na zycie bohateréw. Nalezy jednak przypomnie¢, iz Bruno Bettel-
heim uwaza, ze ,w basniach niegodziwo$c jest réwnie wszechobecna jak cnota”™?. Te
epizody uzmystawiaja dzieciom, ze oprécz dobra na $wiecie istnieje irracjonalne zlo,
ktére moze dotknaé takze dobrych ludzi, lecz - z drugiej strony — daja nadzieje, ze po
niefortunnych chwilach przychodza te pomyslne.

Motyw porwania dotyczy juz w pierwszej cze$ci zarowno Murzynka, ktérego wiezi
w blizej nieokreslonej intencji grupa zbdjcéw, jak i matpki, ktérej akrobatyczne umiejet-
noéci chce wykorzystac zty tubylec w celach zarobkowych. Z kolei pragnienie zjedzenia
zwierzecej bohaterki przejawiaja juz na poczatku fabuty mieszkarncy wioski Goga-Goga:

8  Nadmienié nalezy, iz jest on czesto wykorzystywany w literaturze dla dzieci. W przypadku Fiki-
-Miki zabieg ten jest tym bardziej umotywowany, ze, jak zostalo wspomniane, nalezy ona do rzedu

zwierzat najbardziej zblizonych do czlowieka.
9  Por. K. Makuszynski, M. Walentynowicz, Awantury i wybryki matej matpki Fiki-Miki, s. 8

10 W czesci pierwszej okresla tak na przyktad bohateréw lew, a w drugiej — 261w oraz bogaty Anglik.
Por. K. Makuszynski, M. Walentynowicz, Awantury i wybryki matej matpki Fiki-Miki, s. 6, 7; K. Maku-
szynski, M. Walentynowicz, Fiki-Miki dalsze dzieje, kto to czyta ten sie Smieje, Poznan 2001, s. 5, 9.

11 Z drugiej strony - odstaniaja przez to bohaterowie réwnoczes$nie pozytywny aspekt swoich osobo-
wosci.

12 B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne, O wartosciach i znaczeniach basni, przet. D. Danek, t. 1, Warsza-
wa 1985, s. 47.
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Tam sie wszyscy ucieszyli
I natychmiast rozkazano,
Aby zrobi¢ z Fiki-Miki

Bite zrazy ze $mietang.
A od razu w kolejnej scence podobna che¢ zywi grozny krél afrykanskich zwierzat:

A wtem straszny lew wypada
I te stowa rzek? ponure:
»~Musze pozrec jedno z dzieci,

A wy mi powiedzcie, ktére?” .

Obok dzieciecej beztroski dwdjka bohateréw wykazuje sie jednoczesnie postawami
godnymi uznania. Ich lojalno$¢ wobec siebie, wspomaganie sie wzajemne w trudnych
chwilach, bezinteresowne spieszenie z pomocg, aby ratowac przyjaciela bez ogladania
sie na wlasne bezpieczenstwo, staja sie wyraznymi wskazaniami moralnymi dla matych
odbiorcéw, ktdérzy na ich przykladzie ucza sie empatii i w ogéle zachowan prospotecz-
nych. Mitosz Sosnowski, ktéry proponuje namyst nad matpka Fiki-Mikii Murzynkiem
Goga-Goga z perspektywy studiéw postkolonialnych, zwraca uwage na fakt, ze ,ce-
lem stawianym przed bohaterami okazalo sie zdobycie umiejetnosci postugiwania sie
rozumem na modle europejska oraz wejscie w patriarchalny porzadek spoteczny”*.
Wyjasnieniem tezy autora moze by¢ ponizszy cytat:

Transgresywny gest oporu wobec planéw zjedzenia Fiki-Miki przez plemie sprawia, ze
rozpoczynaja sie ,dzieje”. Goga-Goga nie konczy rytualu i — jako czlowiek pomiedzy/
poza — zaczyna nowy proces przejcia, tym razem jest zwigzany z rozumem i histo-
rig, z dotaczeniem do $wiata europejskiego. Murzynek wraz z Fiki-Miki przestaja by¢
ahistoryczni, ale nie tworza jeszcze rozumnego ludu ,z historig”. W wyniku sprzeciwu
opartego na zalgzkach krytycznej refleksji, rozpoczyna sie metamorfoza Goga-Goga
w wolnomysliciela, a wylom w monolicie zasad konstytuujacych murzynkowe widzenie

$wiata moze odtad sie jedynie poszerzac'®.

W czesci drugiej réwnowazga zlowrogie sytuacje postaci, ktdre przejawiajg troske
o bohateréw, jak: profesor Ossendowski lub zamozny Anglik (ktéry posytaich do szkoty)

13 K. Makuszynski, M. Walentynowicz, Awantury i wybryki matej matpki Fiki-Miki, s. 6.
14 Tamze.

15 Zob. M. Sosnowski, Ucztowieczanie-tego-co-nie-ludzkie w ksigzeczkach o matpce Fiki-Miki i Murzynku

Goga-Goga, ,Teksty Drugie” 2005, nr 1/2, s. 257.

16 Tamze, s. 253.
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czy tez zajmujacy sie ich edukacja nauczyciel. Jednak nie znaczy to, iz akcja pozbawiona
jest groznych wydarzen (bohaterowie uczestnicza w pozarze domu swojego tymcza-
sowego opiekuna) lub negatywnych postaci - matpka z Murzynkiem zostaja bowiem
ponownie uwiezieni: raz na skutek wlasnej przewiny (gdy zrywaja pomarancze w cu-
dzym gaju), raz dla kaprysu przepelnionej nudg cérki arabskiego ksiecia. Najbardziej
zyczliwe dla bohateréw otoczenie pojawia sie w czesci trzeciej, podwieconej pobytowi
Fiki-Miki oraz Goga-Goga na terenie Polski w goscinie u Koziotka Matotka ijego rodziny.
Takie pozytywne nacechowanie wigze sie z intencjg identyfikacji z Polska (Polakami)
o podlozu patriotycznym (w rozumieniu ,nardd polski”, , Polska”), czesto spotykang
w utworach pisarza'’.

Bohaterowie na swojej drodze napotykaja nie tylko wymyslone przez autora posta-
cie mocno osadzone w egzotycznej scenerii, ale rowniez osoby autentyczne, popularne
w éwczesnym polskim zyciu spolecznym, takie jak: wspomniany wyzej pisarz i podréz-
nik profesor Ferdynand Ossendowski, dwéch oficeréw lotnictwa Franciszek Hynek
i Antoni Janusz, ktérzy zdobywali nagrody w prestizowych zawodach balonowych
o puchar Gordona Bennetta, czy wlascicieli jednego z najbardziej rozpoznawalnych
przedsiebiorstw wydawniczych rodziny Gebethneréw i Wolfféw. Poza tym Makuszynski
przywoluje réwniez na kartach ksigzeczek postaci literackie, funkcjonujgce w zyciu
kulturalnym narodu, takie jak: stynny szlachcic Pan Twardowski, ktéry ratuje matych
bohateréw z opresjiigosciich na ksiezycu, czy plywajaca w Wisle warszawska Syrenka.

Przy pierwszym spojrzeniu zdawaé sie moze, ze wybierajac na wiodaca postaé
drugiego cyklu zwierze egzotyczne, zyskal Makuszynski o wiele wieksza dowolnos¢
w kreowaniu jego loséw, jednak w obu seriach kompozycja opiera sie na modelu utworu
przygodowego, ktéry cechuje duza swoboda w tworzeniu kolejnych sytuacji. Kompozycja
w obu przypadkach ma jeszcze jedna ceche wspélna. Fabuta w historii zabawnej malp-
ki, podobnie jak rzecz dzieje sie z sympatycznym Koziotkiem, oparta jest na motywie
wedréwki. Jednak cele, ku ktérym dazy bohaterka, wynikaja raczej w sposéb sponta-
niczny z okoliczno$ci, z jakimi styka sie na swojej drodze, a takze z jej impulsywnego
charakteru, w zwigzku z czym moga ulegac¢ zmianie. Nie sg one zatem z géry ustalone,
jak w fabule o Koziotku, ktéry stara sie dotrzeé¢ do Pacanowa, lecz réznica ta okazuje
sie w istocie niewielka, gdyz (podobnie jak Fiki-Miki) Matolek réwniez nie kieruje sie
w swym dzialaniu pierwiastkiem racjonalnym, ale zachowuje do konica swoistg dla mto-
dego wieku instynktowno$c¢ i $wiezos$¢ reakcji, sprowadzajaca zreszta na niego kolejne
ktopoty, w rzeczywistosci oddalajace go od celu wedréwki, a nie ku niemu zblizajace.

17 Warto zwrdci¢ uwage na krytyczny dyskurs wobec gloryfikowania polskosci przy réwnoczesnym
ignorowaniu przez Makuszynskiego (takze w ksiazkach dla dzieci) racji ,innego”, ,obcego”. Zob.: A.
Kalin, Poprawnos¢ polityczna Murzynka Bambo i malpki Fiki-Miki: (wariacje jezyka teorii w badaniach
postkolonialnych - studium przypadkéw), ,Literaturoznawstwo: historia, teoria, metodologia, kryty-
ka” 2012/2013, nr 6/7, s. 73-94.
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Droga malpki nie rysuje sie tez jak wjego losach w sposéb koncentryczny (choéi tu
nie mozna méwic o catkowitej regularnosci), gdyz po przezytych przygodach Koziotek
z dalekich krain powraca do Polski, aby w nastepnych znowu jg opusci¢, a zatem niejako
powraca do punktu wyjscia, aby ponownie podazy¢ w przerwang na moment droge,
podczas gdy jego egzotyczna kolezanka (przynajmniej poczatkowo) bardziej daje sie
nie$¢ wypadkom, niz wyznacza sobie jakies$ okreslone zalozenia korica podrdzy. Nalezy
jednak pamieta(, ze sytuacja wyjéciowa w fabule drugiej serii historyjek obrazkowych
jest odmienna - nie zasadza sie na motywie rozpoczecia poszukiwan jasno sprecyzowa-
nego celu, lecz rozwija sie od momentu utraty naturalnego opiekuna, gwarantujacego
bezpieczna i stabilng egzystencje.

W perypetiach Fiki-Miki kierunek wedréwki nie jest zatem wyznaczony'®, a po-
dejmowane czasem cele mozna okresli¢ jako dorazne, a nie finalne. Jest to na przyktad
poszukiwanie lekarza dla chorego przyjaciela Goga-Goga, czy tez podazanie ku morzu
spowodowane pragnieniem odwiedzenia Matotka, o ktérego istnieniu bohaterka wta-
$nie sie dowiedziata. Nalezy jednak zauwazy¢, ze cel, ktory zatozyl sobie Koziotek, mimo
ze z pozoru konkretny, tez pozostaje dos¢ iluzoryczny. Fabuta w obu przypadkach odwo-
tuje sie zatem nie tylko do wzorca powiesci przygodowej, lecz réwniez podrézniczej, czy
tez raczej powiesci-drogi, a jednoczesénie przezywanie przez bohateréw coraz to nowych,
dalszych perypetii, nawigzuje zarazem do modelu konstrukcyjnego utworu przygodo-
wego, w ktérym postaci popadaja nieustannie w tarapaty, aby sie z nich wydosta¢ dzieki
trzem podstawowym czynnikom: wlasnemu sprytowi, zbiegowi okolicznosci (przy-
padkowi) badZ pomocy innych, a przede wszystkim pomocy $wiadczonej wzajemnie.

W cyklu Makuszynskiego zachodzi zatem zjawisko, na ktére zwraca uwage w swo-
ich rozwazaniach teoretycznych Tadeusz Zabski, czyli charakterystyczna dla powie-
$ci przygodowej kontaminacja elementéw wzorcéw fabularnych, co zostato wskazane
w przeprowadzonej powyzej analizie:

Charakterystycznym elementem konstrukcyjnym powiesci przygodowej jest motyw
podrézy, ktéra nabiera znamion ,drogi préb”. Bohater znajduje sie wiec w nieustannym
ruchu, poza domem, w miejscach nieznanych, obcych i tym samym niebezpiecznych.
Jego biografie powie$ciowa wypelniajg linearnie nastepujace po sobie, wyizolowane,
nieprzewidziane zdarzenia, dajace sie w powiesci powieksza¢ ilosciowo, redukowa¢é

i przedstawia¢; powie$é robi wrazenie utworu amorficznego i niespéjnego fabularnie®.

18 Czesto wystepuja tu okreslenia, ktére raczej méwia o podazaniu bez sprecyzowanego celu. Np.: ,We-
drowali przez dwa lata”, ,Oni w druga poszli strone”, ,Wedrowali bardzo dtugo (...) Az ujrzeli biate
miasto”, ,Uciekali przez pustynie,/ byle tylko zaj$¢ daleko”. Por. K. Makuszynski, M. Walentyno-
wicz, Awantury i wybryki matej matpki Fiki-Miki, s. 8, 9, 11, 16.

19 T. Zabski, Powies¢ przygodowa, w: Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw 20086, s. 480.
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Istotnie, jak mozna byto spostrzec, w dziele autora przygdd rezolutnej matpki uwy-
puklone przez badacza powigzania spelniajg sie wzorcowo, a zbiér nastepujgcych po
sobie awantur, w jakie ona wpada niezaleznie od wlasnej woli badz sie w nie intencjo-
nalnie wdaje, réwniez przebiega we wskazany, wyizolowany, linearny sposéb, ktéry
jednak nie wykluczalby ich bezkonfliktowego dla calej kompozycji przestawienia, gdyz
zaledwie w kilku przypadkach pozostaja one powigzane takze na zasadzie przyczyno-
wo-skutkowej*’. Dzieje sie tak na przyktad w drugiej czesci cyklu, gdy dzieki dobrym
wynikom w nauce Fiki-Miki i Goga-Goga otrzymuja w nagrode ksigzeczke o Koziotku
Matotku, a zapoznawszy sie z jej treScig postanawiaja odwiedzic jej bohatera. Chociaz
odwiedziny nie nastepuja bezposrednio po podjetym postanowieniu, to jednak w wy-
niku tegoz postanowienia bohaterowie uczg sie od céreczki konsula jezyka polskiego,
zeby méc swobodnie porozumie( sie z Koziotkiem podczas planowanej wizyty, ktéra
dochodzi do skutku na kartach trzeciej czesci serii.

Bioragc pod uwage wzorce kompozycyjne, w obu cyklach mozna tez zauwazy¢ ten-
dencje do wykorzystywania elementéw powiesci sensacyjnej ze wzgledu na wprowa-
dzanie do fabuly wydarzen niezwyktych oraz niespodziewanych zwrotéw akgji, ktérych
przebieg nie zawsze jest umotywowany, autorowi jednak zgodnie z prawidtowosciami
tego gatunku bardziej zalezy na utrzymaniu zywego, dynamicznego tempa przebiegu
wypadkéw niz uzasadnianiu kierunku, w ktérym podazaja wydarzenia - jego zatoze-
niem bylo przeciez, jak sam stwierdzil, pisanie ku rozrywce mtodego odbiorcy:

Zno6w jest Boze Narodzenie
I znéw gwiazdka nowa s$wieci,
Przeto starym obyczajem

Trzeba uradowad dzieci?.

Stad tez Fiki-Miki to przede wszystkim uczestniczka szybko nastepujacych po sobie
zdarzen, a nie bohaterka o wysokim stopniu zindywidualizowania charakteru, co wigze
sie zreszta z konstrukcyjnymi odwolaniami cyklu do kolejnego gatunku literackiego,
jakim jest basn.

Nie tylko antropomorfizacja gtéwnej postaci oraz niezwyklosc jej przygdd wpisuje
cykl o Fiki-Miki w konwencje basniowa, w ktérej wydarzenia nieprawdopodobne stajg
sie mozliwe. W zawigzaniu akcji siega bowiem autor po uznang przez Wtodzimierza

20 Schemat ten wystepuje réwniez w gatunku komiksu, o ktérym bedzie jeszcze mowa, gdyz jak za-
uwaza Jerzy Szytak, jego cecha jest serialowos¢, ktéra polega na ,powielaniu sprawdzonych wzoréw
i prezentowaniu w kolejnych odcinkach opowiesci przygdd analogicznych do tych, ktére zostaty
przedstawione poprzednio” oraz braku zakonczenia ,,odsuwanego wcigz w przyszlosé”. Por. J. Szy-
tak, Komiks, Krakéw 2000, s. 26.

21 K. Makuszynski, M. Walentynowicz, Awantury i wybryki matej matpki Fiki-Miki, s. 3.
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Proppa za modelowg dla tego gatunku sytuacje wyjsciowego dobrobytu??, czyli w tym
wypadku spokojnej egzystencji bohaterki w naturalnym $rodowisku wraz z matka, po
ktérej nastepuje dramatyczny motyw utraty®® rodzicielki (pozartej przez wielkiego
weza), prowadzacy do kompletnej przemiany egzystencji malpki. Od tej pory mata boha-
terka balansowaé bedzie czesto na granicy gtodu, a zeby zdoby¢ jedzenie, bedzie starata
sie na nie zapracowac, co sugeruje przejsicie od poczatkowego funkcjonowania w $wie-
cie natury (nawiasem méwiac, uyjmowanego w sposoéb idealizujacy) do rzeczywistosci,
w ktorej obecne sa klopotyizmartwienia, do §wiata powigzanego z rodzajem ludzkim.

Jak zauwaza jednak Bettelheim, wedlug przestania basni: ,walka z powaznymi
trudnosciami jest w zyciu nieunikniona, jest ona nieodlaczna czescia zycia ludzkie-
go”, a jesli sie nie ucieka przed nia, lecz ,niewzruszenie stawia czoto niespodzianym
i czesto niesprawiedliwym ciosom, pokonuje sie wszelkie przeszkody i w konicu odnosi
zwyciestwo” .

Weczeéniej bohaterka korzystata z bogactwa otaczajacej jg przyrody niczym w raj-
skim ogrodzie, natomiast obecnie niejednokrotnie znajdowac¢ sie bedzie w sytuacji ubé-
stwa?, poszukiwania wszelkich mozliwych zrédet zdobycia pozywienia, tak jakby nie
mogta powréci¢ do pierwotnego sposobu bytowania w naturalnym stanie w gromadzie
pobratymcéw, bytowania, ktére zdawato sie gwarantowac obfito$¢ owocéw i beztroski
tryb zycia. Prosty upadek z drzewa zdaje sie wykluczad ja z tej spolecznosci, a jej towa-
rzyszem i po trosze opiekunem staje sie mtody Murzynek o imieniu Goga-Goga, ktéry
dla jej ocalenia od zakus6w mieszkancéw wlasnej wioski réwniez sam wylacza siebie
ze swojego pierwotnego srodowiska. Odtad bohaterowie stanowi¢ bedg zgrany zesp6t
wedrowcéw, ktéry niejednokrotnie przeciwstawi sie wrogiemu $wiatu, a ich lojalnos¢
wobec siebie bedzie ratowac ich przed zguba w najbardziej dramatycznych momentach,
co podkresla takze bezposredni komentarz narratora:

Nie wiem, czy na calym swiecie,
Gdzie przyjaciétl jest tak wiele,
Byli kiedy$ bardziej czuli

[ wierniejsi przyjaciele??®.

Przyczyny gwaltownej przemiany statusu bohaterki nalezy zatem poszukiwac nie
tyle w przeobrazeniu otaczajacych ja warunkow, co wlasnie w realizacji konstrukcyjnego

22 Propp okreslaja jako ,opis szczegdlnej, niekiedy podkreslanej pomyslnosci”. Por. W. Propp, Morfolo-
gia bajki, Warszawa 1976, s. 69.

23 Tamze.
24  B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne, t. 1, s. 46.
25 Co przypomina rozwigzania fabularne zastosowane przez pisarza w innych utworach.

26 K. Makuszynski, M. Walentynowicz, Awantury i wybryki matej matpki Fiki-Miki, s. 8.
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wzorca fabuty charakterystycznego dla utworu basniowego. Fiki-Miki zostaje bowiem
sierotg, czyli typem postaci czesto funkcjonujacym w basniach?, a jej zmierzenie sie ze
$wiatem od tej pory przedstawia Makuszynski w kategoriach podobnych do wystawiania
bohatera na prébe tak znamiennego dla przebiegu akcji tego gatunku.

Wsrdd perypetii Fiki-Miki bywaja réwniez wydarzenia, ktére nie sg zwigzane bezpo-
$rednio z afrykanska sceneria jej przygdd, lecz z powszechnymi dzieciecymi doswiadcze-
niami. Charakterystyczne, ze najczesciej utrzymane sa one w tonacji humorystycznej.
Doskonatly przyktad stanowi tu odkrycie wiasnego odbicia w lustrze, ktérego znaczenie
odkrywa bohaterka z bolesnym skutkiem, poniewaz biegnac na spotkanie domniema-
nej rowiesniczki rozbita zwierciadlo, czy tez epizod z mierzeniem temperatury, ktére
malpka wprawdzie wykonuje termometrem, lecz wybiera do tej czynnosci na skutek
niezrozumienia polecenia dwukrotnie niewlasciwy obiekt (zamiast przyjacielowi spraw-
dza temperature w szklance pelnej goracej, a nastepnie lodowatej wody), wprawiajac
osiggnietymi tak wynikami lekarzy w niematg konsternacje:

Szesciu zbieglo sie doktordw,
Kazdy oczy za$ przeciera,
Bo termometr zamarzt prawie,

A rte¢ spadta az do zera®.

Ze wzgledu na zakladanego adresata w cyklu wystepuje kontaminacja perypetii o na-
cechowaniu dramatycznym z humorystycznymi. Te dramatyczne, jakkolwiek nierzadko
stanowia nie tylko zagrozenie zdrowia, ale nawet zycia dwdjki mtodych bohateréw (jak
choc¢by wspomniane dwie poczatkowe sceny z lwem oraz w wiosce Goga-Goga?®) nie s
jednak odbierane jako drastyczne przez czytelnikéw, poniewaz po pierwsze — w trakcie
rozwijajacej sie akcji szybko intuicyjnie orientuja sie oni, ze seria odwoluje sie do wzor-
c6w konstrukcyjnych takich gatunkow, jak: powiesc przygodowa, powie$é podréznicza,
utwor sensacyjny oraz basn, ktérych warunkiem konstytutywnym jest happy end, a wiec
obecny jest w niej wymag szczesliwego zakonczenia zaréwno poszczegdlnych epizoddéw,
jaki catego dzieta, a po drugie - scenki te zgodnie z poetyka basni czesto 1acza w sobie
konwencje realistyczna z fantastyczna, co utatwia bohaterom wydobycie sie z opresji.

27 Najslynniejszym jej przyktadem jest w polskiej literaturze dla dzieci bohaterka utworu Marii Ko-
nopnickiej O krasnoludkach i sierotce Marysi.
Magdalena Jonca zauwaza, ze: ,,Nie moze uj$¢ uwagi czytelnika czy stuchacza bajki, ze sierota w niej juz
u poczatkéw narracji jest a priori traktowany jako bohater pozytywny, a zarazem zajmujacy zta pozycje

spoteczng”. Por. M. Jonca, Sierota w literaturze polskiej dla dzieci w XIX wieku, Wroctaw 1994, s. 52.
28 K. Makuszynski, M. Walentynowicz, Awantury i wybryki matej matpki Fiki-Miki, s. 20.

29 Humor przejawia sie tu w podaniu od razu menu, wedtug ktérego malpka miataby by¢ przyrzadzo-

na, a ktére dodatkowo jest charakterystyczne dla kuchni europejskiej, a nie afrykanskiej.
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Jolanta Lugowska uwaza, ze happy end stosowany w utworach dla najmlodszych
odbiorcéw wynika z pedagogicznego charakteru tej literatury, poniewaz: ,Od autora
piszacego dla dzieci i mlodziezy oczekuje sie rozwigzan dajacych nadzieje, budzacych
optymizm, wiare w mozliwo$¢ pokonania przeciwno$cilosu, a takze stabosci wlasnego
charakteru”. Dlatego: , Zto potrzebne jest po to, aby w $wiecie przedstawionym mogty
ostatecznie zwyciezy¢ pierwiastki optymistyczne”°.

Niektére scenki humorystyczne skonstruowane sa przez Makuszynskiego w oparciu
o wykorzystanie powszechnie funkcjonujacych przekonan i sadéw na temat otaczajace-
go $wiata. Na przyktad gdy Goga-Goga z Fiki-Miki spotykaja z6twia, jego pomoc w ich
podwiezieniu na wlasnym pancerzu okazuje sie chybiona, gdyz tempo przemierzanej
przestrzeni odpowiada kojarzonej z tym zwierzeciem powolnosci ruchu, zatem jest
minimalne, co dodatkowo zostaje przez autora zhiperbolizowane poprzez usniecie
sympatycznego skadinad zwierzecia w trakcie podjetej wedréwki:

A gdy siedli juz wygodnie,
Z6tw, szeéé krokéw uczyniwszy,

Zasnal i spat dwa tygodnie®’.

Inne sceny zbudowane s3 na bazie funkcjonujacych w powszechnym obiegu po-
tocznych powiedzen, czego znakomitym przyktadem jest dostowne potraktowanie
polecenia ,pedzenia najednejnodze” przez koziego listonosza, co obraca sie przeciwko
intencjom goszczacego przybyszow z cieplych krajéw Koziotka Matotka, pragnacego
jak najszybciej rozwigzad stojacy przed nim problem:

A ten posetl tak uczynit,

Jak kazali, tepa patal

I na jednej nodze skakat,
Przeto podréz dlugo trwala®.

Makuszynski w sposéb zartobliwy uciekt sie tez do chwytu autotematycznego,
gdy na poczatku zaréwno pierwszej, jak drugiej czesci cyklu wpisat samego siebie jako
autora oraz Walentynowicza jako wspétautora w tekst historyjki o matpce. Ich twércze
perypetie z duza przesada odmalowuje zwlaszcza w czesci drugiej, sugerujac, ze pod
wplywem aplauzu czytelnikéw zmienit plany pisarskie, poniewaz ich zZagdania dalszego

30 J. kugowska, Proza Kornela Makuszyniskiego a stereotypy, w: 100-lecie urodzin Kornela Makuszynskiego,
Zakopane 1984, s. 44.

31 K. Makuszynski, M. Walentynowicz, Fiki-Miki dalsze dzieje, kto to czyta ten sie Smieje, s. 5.

32 K. Makuszynski, M. Walentynowicz, Na nic ptacze, na nic krzyki, koniec przygod Fiki-Miki, Poznan
2001, s. 20.
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ciggu przygéd zmusity go do wezedniejszego zrealizowania zamystu kontynuacji loséw
figlarnej malpki oraz jej towarzysza. Te podjete pod czytelniczym przymusem dziata-
nia okupi¢ mial tak wielkim wysitkiem, ze przyprawily go o bél glowy, a jego kolege
rysownika doprowadzily do omdlenia z powodu przemeczenia. Wpisanie w druga czesé
serii informacji o popularnosci pierwszej stanowi zatem autoreklame, przemyslany
chwyt marketingowy, ktéry rozcigga sie rdwniez na przypomnienie wydanych kilka
lat wczesniej perypetii Koziotka.

Rysunkowe ksigzeczki Makuszynskiego i Walentynowicza okreslane s3 potocznie
jako komiksy. Jolanta Kowalczykéwna okresla je najpierw jako , ksigzeczki obrazkowe,
utrzymane w konwencji komikséw”, aby nastepnie uzy¢ zaraz wobec nich terminu
»pierwszy polski komiks”**, Danuta Kowaluk raz nazywa je pierwszymi polskimi ko-
miksami, raz opowiadaniami obrazkowymi o charakterze komikséw,** Dorota Piasecka
za$ ,historyjkami obrazkowymi”?*.

Jednak Krzysztof Teodor Toeplitz zalicza je nie do komiksu wtasciwego, lecz do
form majacych charakter prekursoréw gatunku, poniewaz odmiennie potraktowane sg
w nim zalezno$ci pomiedzy tekstem a rysunkiem, ktére powinny rodzié scalong, niejako
jednorodng forme. Jednym z waznych przytoczonych przez krytyka wskaznikow jest
tu usytuowanie tekstu Makuszynskiego pod rysunkami, a nie w obrebie ramek, kolej-
nym - mozliwo$¢ catkowicie samodzielnego funkcjonowania tekstu, ktéry pozostaje
zrozumialy dla odbiorcy réwniez bez zamieszczonych obrazkow:

(...) elementem gléwnym, bez ktérego zrozumienie opowiadanej w ten sposéb historii
byloby niemozliwe, a takze czynnikiem wyznaczajacym rozwdj akcjiiperypetie postaci,
nie jest tu rysunek, lecz tekst literacki rozrzucony na stronicy i przerywany ilustracja-
mi badZ umieszczony pod rysunkami jako podpis. Tekst ten, na przyklad tekst Biblii,
Pana Tadeusza czy wiersza Makuszynskiego, zachowuje swoja pelng integralnosé, jest
czytelny i kompletny réwniez bez ilustracji, ktére sa jedynie ubarwiajacym dodatkiem?®.

Z drugiej strony, mimo ze pozbawione warstwy slownej ilustracje nie byltyby bez-
sprzecznie jasno czytelne dla odbiorcy, to zjawisko interakcji miedzy rysunkiem a tek-
stem zostalo zaréwno w przygodach Koziotka, jak i Fiki-Miki zachowane, a zasady,
jakimi w tworzeniu ilustracji kierowat sie Walentynowicz, spelniaja w duzym stopniu
podstawowe zalecenia dla gatunku komiksu — ujete w ramki, rysowane recznie serie

33 J. Kowalczykéwna, Kornel Makuszyriski, s. 13.

34 D.Kowaluk, Swiat Kornela Makuszyriskiego, w: Zblizenia. Maria Konopnicka, Kornel Makuszynski,
Henryk Sienkiewicz, oprac. A. Ksigzek-Szczepanikowa, Siedlce 2011, s. 78.

35 D. Piasecka, W kregu biografii i tworczosci Kornela Makuszyriskiego, w: 100-lecie urodzin Kornela Maku-
szytiskiego, s. 20.

36 K.T. Toeplitz, Sztuka komiksu, Warszawa 1985, s. 18-19.
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ilustracji zachowujg bowiem specyficzny indywidualny styl, utrzymujg widoczny ele-
ment nastepstwa czasowego, przedstawiajg oparte na motywie przygody dzialania
wystepujacych przez caly ciag akcji postaci, a ich przestrzen jest skrcona, poniewaz
,2wszystko, co wazne, przysuwa sie tu do oka widza”?*’. Charakterystyczna kreska, jaka
postuguje sie rysownik, to technika ligne claire uzyta przez Hergégo pod koniec lat
trzydziestych XX wieku w stynnym komiksie o Tintinie®®.

Analizujac serie ksigzeczek o przygodach matpkinalezy przyzna¢, ze Kornel Maku-
szynski, wspélpracujac z Marianem Walentynowiczem, potrafil tak narysowac piérem
sylwetki dwdjki bohateréw, aby uzyska¢ ich osobnicza wyrazistos$¢ oraz tak zorgani-
zowacl wartka, interesujaca akcje, mimo jej luznej kompozycji, aby trzymalta matego
czytelnika w napieciu, a jednoczesnie zawierata odpowiednie dla wieku tresci rozwijajace
zaréwno wiedze o $wiecie, jak i o sposobach interakcji miedzyludzkich: ,Zdynamizo-
wana, wartka, sprawnie prowadzona akcja, wieticzona szczesliwym finalem, trzyma
w napieciu, zawiera pewne tresci poznawcze i ksztalcace, a takze akcenty patriotyczne,
za$ bohaterowie pierwszego planu wzruszajg dobrocig serca, a jednoczesnie bawig”*.

A few words about the adventures of a friend of Silly
Billy — Fiki-Miki monkey

Summary

After the success of the series of books about Silly Billy, Makuszynski together with
graphic artist Marian Walentynowicz created equally skilfully constructed series of
amusing, sometimes dangerous adventures of little Fiki-Miki monkey. The creation of
this character was similar to Silly Billy — the animal character was subject to anthro-
pomorphism. The monkey gains appreciation of readers because despite adversities she
is cheerful, friendly, straightforward and loyal to friends. The coalescence of several
genres can be noticed in the series: fairy tale, adventure, travel, thriller novel and comic.

37 Tamze,s. 45.
38 Por. J. Szytak, Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa, Gdanisk 2000, s. 22.

39 J. Kowalczykéwna, Kornel Makuszynski, s. 14.
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Koziolek Matolek w Swietle
krytyKki literackiej, artystycznej

i filmowej

Kiedy siegam w przeszlo$¢, probujac przypomniec sobie swoj pierwszy kontakt z Koziot-
kiem Matotkiem, nie przychodzi mi od razu na mys$l stynny, przedwojenny, wielokrotnie
(az do czaséw wspdlczesnych) wznawiany komiks Kornela Makuszynskiego i Mariana
Walentynowicza, ani nawet nie znakomity kilkunastoodcinkowy telewizyjny serial
animowany Dziwne przygody Koziotka Matotka, ale...audiobook, wtedy w latach 70. XX
wieku nazywany po prostu bajkg muzyczna, z muzyka Marka Sewena, wykonana przez
zespo6l instrumentalny pod jego kierunkiem, z przejmujaca recytacjag Henryka Bouko-
towskiego, wyrezyserowany przez Zofie Gajewska i wydany na plycie winylowej przez
Polskie Nagrania'. Szczegélnie zapadl w pamiec kilkuletniego dziecka, ktérym wtedy
bytam, sugestywny (przede wszystkim dzwiekowo) fragment o odcietej za kare, za wej-
$cie z broda na rynek, Koziotkowej glowie, ktdra szczesliwie przyszyt litosciwy szewc.
To byto moje pierwsze, bardzo emocjonalne spotkanie z bohaterem niniejszego tekstu.

Przygody Koziotka Matotka to opowiesé wielokodowa. Zreszta Makuszynskii Walen-
tynowicz wymyslili jg przeciez od poczatku jako historie obrazkows, nieco odmienng od
popularnych wtedy, wl. 30, komikséw m. in. Walta Disneya. Autorzy Koziotka wyelimi-
nowali ,,dymki”. Obrazki Walentynowicza — wyraziste i zabawne — ukladaja sie w ciag
fabularny przedstawiajacy przygody bohateréw; wierszowany tekst Makuszynskiego
zawierajacy komentarz i dialogi, w regularnych czterowierszach umieszczony jest - jak

1 K. Makuszynski, M. Walentynowicz, Przygody Koziotka Matotka, muz. M. Sewen, wyst. H. Bouko-

towski, rez. nagr. Z. Gajewska, Polskie Nagrania, Warszawa 1971.
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wiadomo - pod obrazkami. Rozmieszczenie na kazdej stronie sze$ciu ilustracji do tyluz
strofek wiersza stwarza wrazenie tadu i z pewnoscia utatwia odbiér matym dzieciom?.

Z racji ponad 80-letniej obecnosci Koziotka Matotka w r6znych tekstach kultury
(obok komikséw, audiobookéw, stuchowisk, serialu, gier komputerowych, takze spek-
takle teatralne czy happeningi) bibliografia dotyczaca tego bohatera jest do$é¢ pokazna.
W niniejszym artykule chciatabym skoncentrowac na glosach krytycznych, przede
wszystkim prasowych (przed- i powojennych oraz catkiem wspélczesnych), dostrzega-
jacychiinterpretujacych jego obecnosé w réznych kulturowych przestrzeniach. Intere-
sowalo mnie zmieniajace sie podejscie krytyki do tej waznej postaci nie tylko przeciez
kultury dzieciece;j.

Juz w pierwszych przedwojennych recenzjach 120 przygéd Koziotka Matotka Kornela
Makuszynskiego i Mariana Walentynowicza, dostrzegano filmowos¢ tej opowiesci,
rysunki Walentynowicza poréwnywano z filmowymi kadrami, a nawet czyms w ro-
dzaju serialu przygodowego, z szybko zmieniajacg sie akcjg®. Publicysta wileniskiego
»Stowa” Walerian Charkiewicz pisatl: ,(...) jest to zadziwiajacy swojg barwnoscia film,
ktérego autorowie (...) popisali sie tak $wietnie, ze zmusza mlodocianych czytelnikéw
do niecierpliwego wyczekiwania dokoniczenia lub przynajmniej dalszego ciggu awan-
turniczych przygdéd Koziotka Matotka™.

O tym, ze Makuszynski swiadomie zapoznawal przedwojenne dzieci z filmem,
»drugim obok komiksu $§rodkiem oddzialywania kultury wizualnej”, przypomniata
we wspOlczesnym teks$cie zamieszczonym w okoliczno$ciowym (z okazji 70 rocznicy
urodzin Koziotka Matotka) numerze , Poezjii Dziecka” z 2003 roku Ewa Albrzykowska.

Czyni to poprzez swojego bohatera, ktéry w Drugiej Ksiedze Przygdd Koziotka Matotka zo-
staje aktorem. Autor stosuje gagi filmowe, uktadajac cykl nieprawdopodobnych przygéd
Koziotka, ktéry np. leci do Afryki w worku przywigzanym do nézek bocianich, ktéremu
duma rozdeta brzuch, takze stat sie jak balon i uniést go pod obtoki, i na ksiezycu spo-
tkal Twardowskiego, a do Warszawy doleciat na spadajacej gwiezdzie itp.° (...). Dzieje

2 M. Zidtkowska-Sobecka, A Koziotek wcigz zyje..., ,\Wychowanie w Przedszkolu” 1993, nr 8, s. 464-465.

3 ,Dwa szeregi obrazkéw zamieszczone na kazdej ze stron poczatkowo oddzielano od siebie tylko
cienkimi pionowymi kreskami, co przy czesto stosowanym w calym pasku ciagglym drugim planie
wywolywato wrazenie ,filmowosci” przedsiewziecia”. A. Rusek, Tarzan, Matolek i inni. Cykliczne

historyjki obrazkowe z Polsce w latach 1919-1939, Warszawa 2001, s. 112-113.

4 W. Charkiewicz, Na gwiazdke, ,,Stowo” 1931, nr 323, Wilno, za: K. Dtugosz, Najstynniejsza polska
koza, ,Przeglad” 2003, nr 22, s. 40.

5  E.Albrzykowska, Historyjki obrazkowe dla dzieci Kornela Makuszynskiego, ,,Poezja i Dziecko” 2003, nr 2,
s.16-23; E. Biernat, Twérczos¢ basniowa Kornela Makuszynskiego, Krakéw 2001, s. 27-36.

6 Tamze, s. 17.
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komiksowych bohateréw przedstawione s3a chronologicznie w cyklach obrazkéw, ich

uklad przypomina kolejne klatki filmowe’.

Pozytywna opnia cytowanego wyzej Charkiewicza byla raczej w krytyce przedwo-
jennej odosobniona. Autorka chyba najostrzejszego tekstu, w ktérym zwraca sie uwage
takze na kwestie estetyczne, podwazajac cala koncepcje postaci Koziotka, byta Wanda
Borudzka, poetka dziecieca, redaktorka, publicystka. Tak pisata w ,Wiadomosciach
Literackich™

Niezrozumiale jest natomiast, dlaczego ten bydlak ma obnazony tors anemicznego ojca
rodziny, zabierajacego sie do mycia gérnego dekoltu. Czyz nie mozna go bylo zblizy¢ do
naturalnej postaci? Pomyst z ubraniem zwierzecia w czerwone majtki znany jest z ubie-
glego stulecia; tak ubierano pieski w kabarecie. Uczciwy, zdrowy pies zdarlby z siebie
te rzecz z obrzydzeniem. Koziol ré6wniez, uczyniwszy wtasciwy mu uzytek z rogéw na
tych, co go powotali do absurdalnych wyczynéw.

(...) Sa to przygody nie tylko matotka, ale i dla matotkéw (...). Jest to brukowiec w typo-
wej postaci (...). Dzieci kochaja swego Matotka, kochaja réwniez 10 ciastek za jednym
zamachem, ale potem daje im sie tyzke oleju...R6wnie kochaja btaznéw w cyrku czy
glowy zanurzone w $mietanie w filmach. »Patatajka« ta sama wtazi w ucho, chociaz

chciatoby sie ja stamtad z obrzydzeniem wyciggnac®.

7 Tamze, s. 22.
Jak wiadomo, komiks stat sie w konicu inspiracjg dla filmu. Chodzi o niezwykle udang animacje pt.
Dziwne przygody Koziotka Matotka, zrealizowana w latach 1969-1971 w Studiu Miniatur Filmo-
wych w Warszawie przez Romana Huszczo, Piotra Lutczyna i nastepcéw tych wielkich twércédw.
Dzieki scenariuszowi Andrzeja Lacha i Romana Dusia oraz narracji Wiestawa Michnikowskiego
film ten ogladaja do tej pory kolejne pokolenia polskich dzieci, ale nie tylko oni. Film z dubbingiem
za posrednictwem kina, telewizji, ptyt DVD, a teraz dzieki internetowi, zostal rozpowszechniony
w wielu krajach Europy i $wiata. Scenariusze 10-minutowych odcinkéw wykorzystuja postac Ko-
ziotka Matotka stworzong przez Kornela Makuszynskiego i Mariana Walentynowicza, oraz motyw
poszukiwania Pacanowa, jednakze w odréznieniu od np. bajki muzycznej Przygody Koziotka Matotka,
ktora jest wierna adaptacja ksigzeczek, figurki sg oryginalne, maja fabule nieciaggla i usytuowana
w réznych epokach, takze wspétczesnie.
Okazuje sie, ze Koziotek Matolek byt bohaterem pierwszego ,animowanego filmu” znakomitego
rezysera Janusza Majewskiego, ktory jako 12-latek skonstruowal wlasny projektor, wyciat obrazki
z komiksu Makuszyniskiego i Walentynowicza, cze$¢ dorysowal i wyswietlal ku uciesze swoich

kolegéw — wypowiedz w audycji Godzina prawdy w III Programie Polskiego Radia, 15 stycznia 2016,

8  W. Borudzka, Ksigzki dla dzieci, ,Wiadomosci Literackie” 1934, nr 26, s. 4, za: L. Mazan, 1977, Dole
i niedole najstynniejszego kozta swiata, ,Przekréj” 1977, nr 1704, s. 19.



MONIKA BATOR- KOZIOLEK MATOLEK W SWIETLE KRYTYKI LITERACKIEJ...

Inng przedwojenng recenzentke, Anne Kopczewskg, zdumiewala, co prawda, ,,uroz-
maicona i $wietnie przedstawiona gra fizjonomii” Koziotka Matotka, ale jednak - jak
zauwazala dalej — wszystko jest tu brzydkie!” (...). ,Trudno sie tez — dodawata - pogo-
dzi¢ z tekstem, ktéry towarzyszy tej filmowo potraktowanej historyjce. Jest tu, jak to
u Makuszynskiego, duzo humoru, ale czy te niesamowite, a tak bardzo liczne przygody
nie wytworza jakiego$ chaosu w matych gltéwkach?™.

Ta emocjonalno$é, wrecz histeryczno$é, z jaka krytykuje sie Koziotkowy wyglad
oraz zachowanie, wynika zapewne z pedagogicznego leku przed zetknieciem sie dzieci
z kultura popularna, ktérej ewidentnym przedstawicielem byt 6w komiksowy bohater.
Nawiasem moéwiac, mozna by skonfrontowaé te przedwojenna troske wychowawcza,
niepokdj zwigzany z nadmiarem bodzZcéw i procesem projekcji-identyfikacji (,,Opo-
wiastki te sa niebezpieczne dla zdrowia dzieci, bo opowiadaja o rzeczach absurdalnych,
jak skok do komina czy zjazd na nartach na teb na szyje”'?) z reakcjami niektdérych
rodzicéw i pedagogéw na wspoélczesne teksty kultury. Jak wiadomo, ten sam dyskurs
powtarza sie i dzisiaj w odniesieniu do filméw czy gier komputerowych, wytwarzajacych
ilos¢ bodzcéw nieporéwnywalng z czasami przedwojennymi. Ale mechanizm obronny
pozostaje ten sam.

Wedlug stéw Leszka Mazana, znakomitego dziennikarza i publicysty, milosnika
Krakowa i Pragi oraz znanego szwejkologa, ktére opieral na solidnym zrédle, czyli
ostatnim wywiadzie z wdowa po Kornelu Makuszynskim, Janing Gluziiska-Maku-
szynska, pisarz:

byt z koncepcji graficznej postaci bardzo zadowolony, Matotkowa fizys przystawala,
jego zdaniem, do tekstu wprost genialnie. Wojowat tylko z Walentynowiczem o wieksza
czytelno$é i dostownos¢ ilustracji, motywujac to — stusznie czy nie - dobrem matych
czytelnikéw. Walentynowicz klal, ale - jak wspomniata zZona pisarza - zazwyczaj uste-
powal'’,

Czy wiec racje miata krytyka, ktéra w sposéb brutalny rozprawila sie przed wojna
z ,Matotkowymi opowie$ciami”? — pyta wspélczesna publicystka.

Wojciech Zukrowski, twérca Tiuturlistanu, cytowany przez Dominika Grabowskie-
go we wspomnianym juz wyzej specjalnym numerze ,Poezji i Dziecka” poswieconym
Koziotkowi, podsumowuje te przedwojenne glosy nastepujgco:

9  A.Kopczewska, Przeglgd literatury dla dzieci i mlodziezy (z roku szkolnego 1932/3), ,,Polonista” 1934,
R.IV, z. 1ill, s. 53, za: L. Mazan, 1977, Dole i niedole najstynniejszego kozta swiata, s. 19.

10 K. Dlugosz, Najstynniejsza polska koza, s. 40.
11 L. Mazan, Dole i niedole najstynniejszego kozta swiata, s. 19.

12 M. Zidtkowska-Sobecka, A Koziotek wcigz zyje..., s. 466.
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Boze, nasze specjalistki od straszenia dziateczek, srogo wypominaly nieszczesnemu
Kornelowi Koziotka Matotka z godnymi Disneya rysunkami Walentynowicza, osinowym
kotem jak upiora prébowaly ugrobi¢ rozbrykanego capka i nic, po dwudziestu latach
znowu nam komiksuje, sypie bobkami strof, zdrowy i krzepki®3.

,Podréze na gwiezdnych ogonach, przenosiny z jednej czesci $wiata do drugiej,
kraksy samochodowe i rdzne zawijasy tego kozlego gtuptaka”* inaczej interpretowane sa
ze wspOlczesnej perspektywy. Krystyna Heska-Kwasniewicz w tek$cie zamieszczonym
w ,, Tygodniku Powszechnym” w 2003 roku pisze: ,Wszystkie gtupstwa Koziotek Matotek
popelnia z wielkim wdziekiem, ma niepospolita wyobraznie, mtodziericza ciekawosé
$wiata i dziecieca wrazliwo$é. Oglada sumiennie kazda rzecz z dwéch stron: koziej
i ludzkiej. Ujawnia dzieki temu absurdalno$¢ $wiata urzadzonego przez czlowieka”**.
Wspélczesne teksty siegaja glebiej, dostrzegaja wielowarstwowos¢ tej niby prostej, lek-
kiej i zabawnej historyjki obrazkowe;j.

O jej ciezarze gatunkowym $wiadczyly réwniez perypetie Koziotka z cenzurg w cza-
sach stalinowskich, a takze w okresie stanu wojennego, o czym pisata m. in. cytowana
wyzej K. Heska-Kwagniewicz'®. Przypomniala referat Grzegorza Lasoty na plenum Zarza-
du Gléwnego ZLP w 1951 roku poswiecony literaturze dla dzieci i mlodziezy, w ktérym
oskarzal Makuszynskiego o ksztaltowanie swych utworéw w oparciu o ,negacje walki
klasowej”. Wtérowali mu Wanda Grodzieriska i Seweryn Pollak: ,Jako jeden z czynni-
kéw odwracania uwagi dzieci od problematyki spotecznej wystepujg glupawe wierszyki
o koziotkach-matotkach, pelne bzdurnych, nieprawdopodobnych przygdd, stanowigce
objasnienia do ilustracji — co$ w rodzaju ostawionych amerykanskich comics™.

Poniewaz Makuszynski - jak wida¢ z powyzszych oskarzen — nie miescit sie w sys-
temie edukacyjnym okresu socrealizmu’®, opowieé¢ obrazkowa o Koziotku Matotku

13 D. Grabowski, Z dziejow Koziotka Matotka, ktory szukat tego, co jest bardzo blisko, ,Poezja i Dziecko”
2003, nr 2, s. 26.

14 W. Borudzka, Ksigzki dla dzieci, s. 4.

15 K. Heska-Kwasniewicz, Koziotka Matotka béj ze stalinizmem, ,Tygodnik Powszechny” 2003, nr 33,
s.13.

16 Oprdcz wspomnianego wyzej takze m. in.: K. Heska-Kwasniewicz, Koziotek Matotek na cenzurowa-

Zwyciestwo Koziotka Matotka [Kornela Makuszynskiego] nad stalinizmem, w: Ksigzka dla dziecka

weczoraj, dzis, jutro, red. K. Heska-Kwasniewicz i I. Socha, Katowice 1998.
17 K. Heska-Kwasniewicz, Koziotka Matotka béj ze stalinizmem.

18 ,Koziotek Matotek zostatl z Polski wygnany. Nie mégt brykac po polskich drogach, migac biala

broda i czerwonymi porcietami, przezywac swych niestychanych przygéd, rozmawiac z kaczka po



MONIKA BATOR- KOZIOLEK MATOLEK W SWIETLE KRYTYKI LITERACKIEJ...

nie byla wznawiana przez 10 lat'®. Powrécita na p6tki ksiegarskie dzieki Wydawnictwu
Literackiemu w stutysiecznym naktadzie dopiero w 1957 roku witana entuzjastycznie
miedzy innymi przez pisarza i publicyste Antoniego Golubiewa (psed. Goa) w , Tygo-
dniku Powszechnym”: ,To wielka sprawa dla Polski, ze Koziotek Matolek wygral béj ze
stalinizmem. Jest to najzabawniejsza i najbardziej radosna z jego przygdéd”*. Pozornie
glupiutki Koziotek okazal sie niebezpieczny, bo kpit ze schematéw, osmieszal doktry-
nerstwo, rozbijal stereotypy, uczyl przewrotnosci, a wladza, zwlaszcza totalitarna, boi
sie $§miechuiabsurdu?®’. Poza tym wolny, nieskrepowany, nie znat granic, wedrowat po

”22 Odwiedzit m. in.

$wiecie, niczym ,polski Don Kichot (...) szukajacy swego Pacanowa
Stany Zjednoczone, ale nie trafit do... Zwigzku Radzieckiego. ,Wystepuja tez w ksigzce
modlace sie dzieci, wieze koscioléw wtopione w krajobraz, polski szlachcic, wielkie
umitowanie polskosci. Moze i okres$lenie Lechistan budzilo niepokdj”? — zastanawiala
sie K. Heska-Kwasniewicz?®. Noi ta forma, ,,co$ w rodzaju ostawionych amerykanskich

comics” —jak juz wspomniano wyzej — tez budzila ostry sprzeciw.

francusku, z cesarzem chiniskim po chinsku, a z Hindusami po indyjsku, gdyz przez to odciggat
nam dzieci od proceséw produkgji i byt heroldem eskapizmu”, Goa, Zwyciestwo Koziotka-Matotka nad
stalinizmem, ,Tygodnik Powszechny” 1957, nr 1, s. 6, za: K. Heska-Kwasniewicz, Koziotka Matotka bdj

ze stalinizmem.

19 Pierwsze powojenne (na wzoér przedwojennych) wydanie to: K. Makuszynski, M. Walentynowicz,

120 przygéd Koziotka Matotka, Gebethner i Wolff, Warszawa 1947.
20 Goa, Zwyciestwo Koziotka-Matotka nad stalinizmem, s. 6.

21 Przyktadem przygoda w wojsku:
W tyt zwrot! - glosna brzmi komenda.
Wszyscy odwrdcili piety,
Tylko nasz Matotek nie drgqt i wcigz stoi usmiechniety.
,Czemu stoisz” — zakrzykneli.
A Koziotek odrzekt mile:
,Ja nie jestem wcale ciekaw,
Co sie za mnq dzieje w tyle.
,Padnij!” — nowa brzmi komenda.
Wszyscy czynig to z ochotg
A Koziotek w smiech i rzecze:

,Przeciez tu jest mokre bloto!, za: K. Heska-Kwasniewicz, Koziotka Matotka bdj ze stalinizmem.
22 Goa, Zwyciestwo Koziotka-Matotka nad stalinizmem

23 K. Heska-Kwasniewicz, Koziotka Matotka béj ze stalinizmem.
Zaréwno Krystyna Heska-Kwasniewicz, jak i Violetta Bukowska, wskazujg réwniez na konkret-
ne ingerencje cenzorskie we wspomnianym wyzej drugim powojennym wydaniu Koziotka. , Byty

to gtéwnie »korekty« rysunkéw Walentynowicza. Mozna przypuszczad, ze na wyrazne zyczenie
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W swojej ponad 80-letniej historii jeszcze raz, Bogu ducha winny Matotek, narazit
sie wladzy. Oto w stanie wojennym z serii pocztéwek z Koziotkiem jedng wycofano,
bowiem obok koziego bohatera w wojskowym mundurze na galezi drzewa siedziata
mala czarna wrona*.

Ale ,kombatancka” przeszlosé Koziotka, cho¢ bardzo interesujaca, wydaje sie jed-
nak, mimo wszystko, czym$ marginalnym w kontekscie jego roli jako ,wyzwalacza”
emocji i wspomnien z dziecinistwa dla wielu juz pokolen czytelnikéw, wsréd ktérych
mozemy odnalezé réwniez postaci nietuzinkowe, obecne w przestrzeni publicznej,
wazne nie tylko dla polskiej kultury®.

Leszek Kotakowski — niezyjacy juz intelektualista (filozof, eseista, publicysta i pro-
zaik) — pisal w , Tygodniku Powszechnym” (w ramach cyklu spotkan z postaciami z dzie-
ciecych lektur) — wlasnie o Koziotku jako ,0 bohaterze naszych czaséw”?¢. Zaletami
tej opowiesci obrazkowej sa, wedlug niego: jej bajkowo$¢, czyli ze ,(...) nie ma tam nic
niemozliwego: moge zjechac po pasie teczy do Chin, moge by¢ porwany przez wielkiego
ptaka na ksiezyc i tam gwarzy¢ z panem Twardowskim, moze mi szewc przyszy¢ gtowe
$cietg za kare, gdy nosze brode, czego nie wolno na rynku”?’ oraz dostepny pieciolat-
kom humor. Natomiast do$¢ powazng wada — co ciekawe - jest, jego zdaniem, brak
emocjonalnej identyfikacji z bohaterem. Ale chyba rzeczywiscie trudno w przypadku
Koziotka Matotka méwi¢ o jakiejs identyfikacji. Dzieci traktujg tego bohatera raczej
jako sympatycznego dziwaka, a nie jak ,jednego z nich”.

Jednak przeciez to wlasnie emocjami podszyte sg refleksje Zygmunta Koniecznego,
znakomitego kompozytora piosenki literackiej, muzyki teatralnej i filmowej: , Przepada-
tem wprost za Koziotkiem Matotkiem Kornela Makuszynskiego. Druga ksiege umiatem

urzednikéw z Mysiej dokonat ich sam grafik, ktéry zmart dopiero w 1967 roku, a wiec 11 lat po
ocenzurowanej wersji Koziotka Matotka” (m. in. sze$cioramienna gwiazda pokazujaca Koziotkowi
wieze Zamku Krolewskiego, a takze kolumne Zygmunta, stata sie gwiazdg piecioramienna pokazu-
jaca Palac Kultury i Nauki, a z groznych policjantéw w dtugich ptaszczach zrobiono sympatycznych
przedstawicieli ,wladzy”, czyli milicjantéw — przedwojenni trzymali w reku patki, powojenni reka
pokazuja droge Koziotkowi itd. Zas w tek$cie Makuszynskiego, stowo ,biedniutkie” (chodzito o pol-
skie dzieci) zamieniono na ,kochane”. V Bukowska, Nie , biedniutkie” lecz ,,kochane”, ,Stowo. Dziennik
Katolicki” 1994, nr 156, s. 5.

24 Skojarzenie z WRON-em, czyli Wojskowa Rada Ocalenia Narodowego — organem administrujagcym

Polska w czasie stanu wojennego.

25 ,Filozof Leszek Kotakowski, artysta plastyk Rafat Olbinski, aktor Piotr Machalica, pisarka Wanda
Chotomska, lekarz Bibiana Mossakowska, finansista Leszek Balcerowicz, dzudoka Rafat Kubacki.
Wszyscy wymienili go [Koziotka Matotka - M.B.] jako bohatera dzieciecej wyobrazni w ubieglorocz-

nej ankiecie Fundacji ABC XXI”. K. Dtugosz, Najstynniejsza polska koza, s. 40.
26 L. Kotakowski, Bohater naszych czaséw. O Koziotku, ,Tygodnik Powszechny” 2007, nr 14, s. 18.

27 Tamze.
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cala na pamieé. Mitos¢ do tej ksigzki zaczela sie od tego, ze kupili mi jg rodzice i zauro-
czyly mnie przepiekne ilustracje”?, Witolda Pyrkosza, znanego aktora: ,Uwielbiatem
Makuszynskiego, szczegdlnie za$ Koziotka Matotka, drukowanego w przedwojennym
Lwowie w pismach dzieciecych. Pamietam, ze czytatem to w konspiracji, w nocy, przy
$wietle latarki”®, Piotra Kuncewicza, pisarza: ,M6j Boze! Ilez ciepta niesie ze sobg
wspomnienie Koziotka Matotka i Matpki Fiki-Miki, jedynych chyba polskich komikséw
naprawde czytanych”? czy Krzysztofa Koztowskiego, senatora, redaktora ,Tygodnika
Powszechnego”, ktéry zapytany o lektury z dziecinstwa, poczatkowo zarzekat sie, ze:
»(...) nic nie pamieta, ani jednej dziecinnej ksigzki...”, by za chwile doda¢: ,,Chociaz
zaraz...Koziotek Matotek! Tak to pamietam”3!. Warto jeszcze wspomnie¢ za Leszkiem
Mazanem o wyznaniu radzieckiego ttumacza Marka Zywowa zawartym w liécie do
Wydawnictwa Literackiego w 1959 roku: ,Wtasnie skonczytem monografie o Tuwimie
i przed rozpoczeciem monografii Stowackiego zabratem sie za Matotka...”. Wprawdzie
tlumacz podkresla, ze zrobil to ,dla roztadowania”, ale towarzystwo miat Matotek
niezte - skomentowal w swoim stylu Mazan*.

W ,nieztym towarzystwie” stawiaja Koziotka takze autorzy wspétczesnych tekstow,
w ktérych interpretuje sie te postaé metaforycznie czy symbolicznie, podkreslajac jed-
noczesnie jej oryginalno$é i niepowtarzalnosé. Juz wspomniany wyzej Antoni Golubiew
[Goa] pisal o nim jako o ,polskim Don Kichocie (...) szukajacym swego Pacanowa’,
pojawiajg sie tez okreslenia w stylu ,,Ulisses polskiej literatury dla dzieci i mtodziezy”,
bo ,czyz jak mityczny heros nie wedrowal po $wiecie poszukujac tego, co najblizsze
kazdemu z nas? A céz to takiego? To po prostu odrobina milosci i ciekawosci $wiata,
ileku, imarzen, bez ktérych zyé niepodobna™*. Tego ,oryginalnego basniowego stwora”
cechuje réwniez ,swoiste szwejkostwo”?, a takze wieczna mtodos¢ (,Najpierw czytaja
nam o nim, potem my czytamy tym, co jeszcze liter sktada¢ nie umieja. Starzejemy sie,
przemijamy, mtody pozostaje tylko Koziotek w czerwonych majtkach”?).

28 Zroznych szuflad. Co czytaliw dzieciristwie, ,Guliwer” 1996, nr 5, s. 55.

29 Tamze,s.57.

30 P.Kuncewicz, Cztowiek jest dobry, ,,Przeglad Tygodniowy” 1984, nr 6.

31 Zréznych szuflad, s. 55.

32 L. Mazan, Dole i niedole najstynniejszego kozta swiata, s. 19.

33 Goa, Zwyciestwo Koziotka-Matotka nad stalinizmem.

34 S. Grabowski, Od redaktora, ,Poezja i Dziecko” 2003, nr 2, s. 5.

35 D. Grabowski, Z dziejéw Koziotka Matotka, ktory szukat tego, co jest bardzo blisko, s. 23-29.

36 L. Mazan, Dole i niedole najstynniejszego kozta swiata, s. 18.
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Cytat z bajki: ,po szerokim szukaé $wiecie tego, co jest bardzo blisko” doskonale

oddaje réwniez strategie rzezbiarza Pawla Althamera (w ktérego rzezbach i performan-
sach pojawia sie posta¢ Koziotka Matotka)

oparta na podrézach zardwno w przestrzeni, jak i we wlasnej glowie. Artysta uwaza,
ze czlowiek — nawet jesli jest przybyszem - nigdy nie opuszcza swojego domu, wiec
gdziekolwiek sie znajduje, nie ma on powodéw do paniki. Warszawskie osiedle Brédno
to Pacanéw Althamera, miejsce do zycia, pracy oraz wspélnotowych, duchowych do-

$wiadczen?.

Artysta przebieral sie w str6j bajkowej postaci kilkakrotnie, m.in. podczas wizyty

u plemienia Dogonéw w Mali czy podrézy po Brazylii. Podjat takze w tym przebraniu

wedréwke po terenach dawnej Stoczni Gdanskiej. Artystyczna akcja Althamera z lipca

2014 roku, ktorg dokumentowat fotograf Michat Szlaga, miata pokaza¢, jak sensownie

rozmawiac o tym waznym przeciez, nie tylko dla Gdanska, miejscu.

Przez cala (...) trase swego spaceru po terenach postoczniowych wygladato to tak, jakby
Koziotek Matolek szedl tam, gdzie go oczy poniosa. - Gdzie ty masz oczy? — zapytali go
robotnicy, wysypujacy ziemie pod trawniki przy wybudowanej juz ulicy Nowa Watowa.
- Mam nadzieje, ze w sercu — przytomnie odpowiedzial Matotek. (...). Skad ty jestes$
taki madry? - zdziwit sie ktérys z rozméwcéw Matotka. — Stucham, co méwia ludzie
— odpowiedzial. To byta chyba najmadrzejsza Matotkowa madros¢ z calego spaceru®.

»,Matotkowa madro$¢” wzieta byta rodem od bohateréw literatury plebejskiej, pro-

staczkéw, popadajacych czesto w tarapaty z powodu wlasnych nieudolnosci, ale ktérym
spryt i pomystowos¢ pomagaja ocali¢ wlasng skére.

37

38

39

Matotlek potrafi wykaraskac sie z najtrudniejszej sytuacji — pisze recenzentka przedsta-
wienia o Koziotku w Teatrze Dramatycznym im. J. Szaniawskiego w Ptocku - Matotek nie

narzeka, tylko mobilizuje sity. Nigdy, przenigdy sie nie poddaje. Jest troche jak Kubu$

28.11.2015].

J. Zalesinski, Koziotek Matotek wedrowat po Stoczni Gdariskiej [Akcja w obronie terenéw postoczniowych

E. Biernat, Twérczosé basniowa Kornela Makuszyriskiego, s. 29-30.
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Puchatek, troche jak Forrest Gump. Sympatyczny, naiwny, niezdarny i glupiutki. Ale
zelaznie konsekwentny. Dlatego odnosi sukces*.

Spora ilo$¢ wspélczesnych adaptacji teatralnych Przygod Koziotka Matotka® i ich
popularnos¢ wéréd widzéw, dowodzi, ze to teatr jest dzi$ miejscem, w ktérym bohater
komiksu Makuszynskiego i Walentynowicza czuje sie najlepiej i najskuteczniej dociera
do publicznosci, i to zaréwno tej najmtodszej, jak i starszej. Hanna Baltyn-Karpinska,
historyk teatruikrytyk, recenzujac jeden z najlepszych wspélczesnych spektakli z Ko-
ziotkiem Matotkiem w roli gléwnej w rez. Ondreja Spisaka w warszawskim Teatrze na
Woli, dostrzegla m.in., oprécz $wietnej papierowej scenografii, ktéra zachwycita mtoda
widownie, komentarz Matotkowy do wspétczesnosci, dwukodowoscé spektaklu, ,,aluzje
niekoniecznie czytelne dla maluchéw™

konkurs skokéw narciarskich - zreszta pokazywany bez nart, jedynie za pomoca stotka
- nawiazuje do matyszomanii. Kiedy Koziolek 1aduje w Wisle, mamy do czynienia z ki-
bolami-szalikowcami (szaliki oczywiscie s3 z papieru) Wisty Krakéw” (...). Najbardziej
uderzyla mnie obecno$¢ polskiego lotnictwa w Afganistanie. Rzecz, ktérg tandem Ma-

kuszynski/Walentynowicz musial wymysli¢ w przyptywie profetycznego natchnienia*’.

Zatem wsré6d publikacji krytycznych poswieconych dzietku o Koziotku Matotku,
w prasie tradycyjnej lub w internecie, mozna wyrdznic: artkuty dotyczace formy, estety-
ki, gatunku, jakim jest komiks, z uwzglednieniem kontekstu kultury popularnej, kultury
audiowizualnej itp.; pisane z perspektywy edukacyjno-wychowawczej; skoncentrowane
na problemach Koziotka Matotka z PRL-owska cenzurg; teksty (a takze rézne okazjonalne

41 Przygody Koziotka Matolka — wszystkie realizacje teatralne:

42 H.Baltyn-Karpiniska, Matotek ekologiczny, ,Teatr” 2011, nr 9, s. 35.
Notabene, to wlasnie Teatr na Woli zareagowal na powszechne stosowanie w jezyku polskim (szcze-
g6lnie w $wiecie polityki) terminu matot jako synonimu kogos bardzo nieinteligentnego lub niezdolnego.
Pretekstem byt artykutl z ,,Gazety Polskiej” z 1 czerwca 2011 roku, zatytulowany Dziesie¢ dowodow
na to, ze Tusk jest matotem.
»Teatr na Woli — abstrahujac od politycznego wydzwieku tekstu — odwiadcza, ze traktowanie Koziol-
ka Matotka jako postaci negatywnej jest nieuzasadnione. Koziotek Matotek to dzieciecy bohater,
ktéry udowadnia, ze wytrwatos¢, konsekwencja, che¢ zdobywania wiedzy i wyobraznia moga poméc
w osiggnieciu celu. W trakcie podrézy do Pacanowa Koziotek musi wykazac sie sprytem i inteligen-
cja. Autora artykutu zapraszamy do Teatru na Woli na spektakl Koziotek Matolek, ktéry podwaza

potoczne rozumienie stowa »matol«”. Za: H. Baltyn-Karpinska, Matotek ekologiczny, s. 35.
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wypowiedzi) o charakterze emocjonalnym oséb publicznie znanych na temat Koziotka
Matotka jako bohatera lektur z dziecifistwa oraz glosy wspélczesne, w ktérych inter-
pretuje sie Koziotkowego bohatera w spos6b metaforyczny czy symboliczny.

W krytyce przedwojennej, a takze tej z okresu scocrealizmu, dominuje ton oskarzy-
cielski, nie dostrzega sie wartosci edukacyjno-wychowawczych w opowiesci o Koziotku
Matotku, dopiero w tekstach powojennych i wspétczesnych prébuje sie uwypukli¢ wie-
lowarstwowos¢ tej prostej z pozoru historyjki. Koziotek metaforyczny czy alegorycz-
no-symboliczny szczegélnie dobrze sie ma sie we wspoélczesnym teatrze dla dzieci czy
w dzialaniach artystycznych w rodzaju happeningéw Pawla Althamera. Do historyjki
obrazkowej, czyli Matotka , ksiagzkowego” tez ciggle sie wraca, o czym swiadcza kolejne
wznowienia wydawnicze przedwojennego komiksu. Za sprawa dziadkéw i rodzicéw,
ktérzy ,podsuwajac” wlasnym wnukom i dzieciom Przygody Koziotka Matotka, sami
przywolujg najmocniej poruszajgce umyst i zmysty wspomnienia pierwszych lektur —
zawsze niezwyklych, tajemniczych, pieknych.

Silly Billy in the light of literary, art and film criticism
Summary

Because of more than 80-year presence of Silly Billy, the hero of the famous picture story
by Kornel Makuszynski and Marian Walentynowicz, in various texts of culture (apart
from comic books, audio books, radio plays, television series, video games, including
theater performances or happenings) the bibliography concerning this fairytale cha-
racter is quite substantial. In this text, I would like to focus on critical voices, especially
the press (pre— and post-war and quite contemporary ones), perceiving and interpreting
the presence of the Billy-Goat hero in different cultural spaces. I was interested in the
changing attitude of criticism to this important, not only in children’s culture, character.
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Koziotek Matolek za granica

W Pacanowie kozy kuja
wiec Koziolek, madra glowa,
btgka sie po calym swiecie,

aby dojs¢ do Pacanowa.

Wtaénie nowg zaczal podréz,
by ja skoniczy¢ w Pacanowie.
A co przezyt i co widzial

film ten wszystko wam opowie...

Wierszyk ten, recytowany przez Wiestawa Michnikowskiego, rozpoczyna i koniczy
kolejne odcinki serialu animowanego Dziwne przygody Koziotka Matotka zrealizowane-
go na podstawie dzieta Makuszynskiego i Walentynowicza na przelomie lat 60. i 70.
w warszawskim Studiu Miniatur Filmowych. To narracja jedynie ,,w klimacie” twércéw
Koziotka Matotka, ale jak najbardziej oddaje charakter tytutowej postaci komiksu.
Filozofie Zyciowa tego komiksowego (filmowego, teatralnego) bohatera doskonale stresz-
cza dwuwiersz XVIII-wiecznego angielskiego poety Williama Cowpera, notabene, we
frywolnym tlumaczeniu Melchiora Wankowicza:

Cymbal, co sie po $wiecie przedyndat

Nad tumanem géruje, co nie podrézuje.

Sympatyczny Matolek jest przede wszystkim podréznikiem, flaneurem, trampem,
wlbczegy, wedrowcem, cho¢ wspélczesne dzieci (i ich rodzice) pewnie nazwatyby Ko-
ziotka wojazerem, turysta, globtroterem. Te nazwy nie zmieniajg postaci rzeczy: chodzi
o tego, ktérego ,ciagnie” do $wiata iludzi. Tak wiec czytajac Matotka, od razu przycho-
dza nam do glowy znane hasta, iz ,podréze ksztalcg” i ,najlepiej uczy¢ sie na wltasnych
btedach”. Nie ma watpliwosci, ze nasz bohater z kazdej podrdézy wraca...madrzejszy,
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a spoérdd innych zwierzat (i ludzi) wyréznia sie sprytem, przebiegloscig i talentem
komunikacyjnym (przeciez z kazdym potrafi sie ,,dogada¢” i przekona¢ do swoich racji).

Celem moich rozwazan jest préba przesledzenia przektadéw komiksu o Koziotku
Matotku na inne jezyki. Materiatu jednak okazato sie mato, wiec postanowitem spojrze¢
na literacka figure przez pryzmat zagranicznych wojazy Matotka. Innymi stowy, nie
oparlem sie pokusie pokazania stworzonego przez Kornela Makuszynskiego i Mariana
Walentynowicza bohatera w r6znych miejscach swiata i przesledzenia jego zachowan
z dala od rodzinnego Pacanowa, co okazalo sie zabawne i bardzo pouczajace.

Dopelnieniem tematu (Koziotka ,za granicg”) jest préba pokazania, ze réwniez
wspblczesnie, od czasu do czasu, odbywaja sie w réznych krajach spotkania dzieci z Ko-
ziotkiem Matotkiem, coraz czesciej zreszta z inicjatywy preznie dziatajacego Europej-
skiego Centrum Bajki w Pacanowie.

Zacznijmy od tlumaczen komiksu na jezyki obce. Dotychczas dzieto sztuki dziecie-
cej, autorstwa Makuszynskiego i Walentynowicza, mogly pozna¢ dzieci anglojezyczne,
czytajace po wlosku, ukrainsku i francusku. Udalo sie poréwnac z polskimi edycjami
wszystkie wydania zagraniczne, oprécz polskojezycznych, ktére sg dzisiaj ,,biatymi kru-
kami” - chodzi o specjalne wydanie Koziotka dla dzieci Zolnierzy z armii gen. Andersa,
ktére zostalo przygotowane w 1944 roku i wydane w Jerozolimie oraz o polskojezycz-
ny komiks dla Polakéw w Niemczech wydany w 1947 roku'. Jak czytamy na stronie
ostatniego wydawcy Koziotka, poznanskiego wydawnictwa G&P (ktére jest prawnym
wlascicielem spuscizny wydawnictwa Gebethner i Wolff), wydanie z 1947 roku bylto
,dos¢ ubogie kolorystycznie™?.

Dwa przeklady zostaly wydane w bardzo atrakcyjnej formie ksigzkowej. Pierwszy
to ukrainskie wydanie Prigodi capka Matolka — komiks z 2005 roku, ktéry ukazat sie
we Lwowie naktadem wydawnictwa Kamieniar®. Bylo to wydanie dwujezyczne, co jest
bardzo wazne w tamtych realiach. Z jednej strony, ksigzka trafita do dzieci ukrainiskich,
z drugiej — do mniejszosci polskiej, w ktérej dzieci czesto mdéwia lepiej po ukrainsku niz
po polsku, nie wspominajac o sztuce czytania w jezyku przodkéw. Ksigzeczka cieszyla
sie wiec od poczatku duzym wzieciem u dzieci, rodzicéw i nauczycieli zainteresowanych
nauka dwdch jezykow réwnoczesnie. Przektadu Koziotka na jezyk ukrainski dokonata
Theodora Sawczynska-Latyk, znana w Stryjuiwe Lwowie animatorka kultury dzieciecej.
Ttumaczka - z zawodu lekarz stomatolog — na emeryturze oddata sie pracy spotecznejiz
pasja propaguje czytelnictwo w zespole Melodia stowa w Stryju. Z pewnoscia spotkania

1  Niestety, do wydania niemieckiego nie udalo sie dotrze¢. Brak komiksu w Bibliotece Narodowej.

3 K. Makuszynski, M. Walentynowicz, Przygody Koziotka Matotka / Prigodi capka Matolka, per. ukr. T.
Sawczynska-tatyk, Kamieniar, Lwéw 2005.
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z Koziotkiem z jej udziatem mialy duzy wplyw na popularnosé komiksu na Ukrainie
w XXI wieku.

Notabene, Przygody Koziotka... doczekalty sie w 2013 roku drugiego ukrainskiego
wydania. Stalo sie to za zgoda poznanskiego wydawcy G&P*. Tym razem Przygody Ko-
ziotka Matotka po ukrainsku ukazaly sie w rodzinnym miescie ttumaczki, czyli w Stryju.
Pretekstem do tego wydania byt projekt kulturalno-oswiatowy srodowisk polskich
i ukrainskich ku uczczeniu urodzonego w Stryju Kornela Makuszynskiego. Przez p6t
roku, tj. od 31 lipca (dzient $mierci Makuszynskiego) 2013 roku do 8 stycznia (dzien
urodzin pisarza) 2014 roku, odbylo sie w Stryju szereg imprez przyblizajacych rodaka
orazjego tworczosé. Na czes¢ Makuszynskiego stanal tez w miescie pomnik. Najwieksza
popularnosc¢ zyskat w Stryju Matotek, ktéry dzieki wydaniu ksigzkowemu zostat przy-
wrécony pamieci mieszkancéw. Promocji komiksu towarzyszyly spotkania z ttumacz-
ka oraz warsztaty literackie, plastyczne, ogladanie filmu animowanego i inscenizacje
szkolne. Niejako poklosiem lektury Matotka w Stryju byla wystawa prac malarskich
uczestnikéw konkursu plastycznego pod wzruszajagcym hastem ,z Makuszynskiego™
Trzeba kocha¢ cztowieka i gore, i storice. Impreza poswiecona pisarzowi rodem ze Stryja
spotkala sie z zainteresowaniem zaréwno dzieci polskich, jak i ukrainskich. Jak pisze
Krzysztof Szymanski, ,swoja wizje Koziotka Matotka” w wersji ukrainskiej pokazata
grupa Szczedryk. Przedstawienie zostalo oparte na ukrainskiej wersji znanego utworu
w przekltadzie mieszkajgcej w Stryju Teodory Sawczynskiej-Latyk, laureatki Orderu
Usmiechu. Po raz pierwszy mozna bylo ustyszeé wiersze Makuszynskiego po ukrainisku”®.

Drugim (po ukrainskim) tlumaczeniem Przygéd Koziotka Matotka jest przektad
na jezyk wloski pod tytutem Le avventure del Capretto Scemetto®. Przekladu dokonata
Monika Wozniak, zwigzana z Uniwersytetem Jagielloniskim w Krakowie i z Uniwer-
sytetem La Sapienza w Rzymie, ttumaczka literatury polskiej na jezyk wloski (w tym
Jana Brzechwy, Kornela Makuszynskiego i wspétczesnie tworzacego Bohdana Buten-
ki) oraz wloskiej na polski. Konsultacje lingwistyczna przeprowadzit Luigi Marinelli,
jeden z najwybitniejszych europejskich polonistéw. Swietne przygotowanie jezykowe
wloskiego wydania dobrze rokowalo. I, faktycznie, wydawnictwo La Nuova Frontiera
z Rzymu, ktére w 2006 roku wydato komiks, odniosto sukces czytelniczy. Trzeba do-
da¢, ze ttumaczka opublikowata artykut na temat ,politycznej poprawnosci” Koziotka
Matotka i innych bohateréw literatury dzieciecej’, w ktérym pisala miedzy innymi:

4  Zob. E.D. Hoffman-Piotrowska, Wprowadzenie do: K. Makuszynski, M. Walentynowicz, Przygody
Koziotka Matotka (Prigody Capka Matolka) [wyd. polsko-ukrainskie], Poznan 2013.

5 K. Szymanski, Kornel Makuszyriski powraca, ,Kurier Galicyjski” 2014, nr 11.

6 K. Makuszynski, M. Walentynowicz, Le avventure del Capretto Scemetto, trad. di Monika Wozniak,

consulenza linguistica di Luigi Marinelli, La Nuova Frontiera, Roma 2006.

7 M. Wozniak, ,Political correctness” w przektadach literatury dzieciecej: o Koziotku-Matotku i nie tylko,
»Prace Komisji Neofilologicznej PAU”, V. 7 (2008), s. 107-121.
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Przektad Przygéd Koziotka Matotka, cieszacych sie juz, jakkolwiek by byto, zaszczyt-
nym mianem klasyka polskiej literatury dzieciecej, jest niewatpliwie kwestig bardziej
drazliwg niz przektad jakiej$ mniej znanej ksigzki dla dzieci. Koziotek jest kim$ wiecej
niz bohaterem literackim - jest bohaterem narodowej wyobrazni, a wiele powiedzonek
icytatéw z tekstu przenikneto do jezyka potocznego, jak cho¢by stawne: I znéw poszedt,
biedaczysko, / po szerokim szukaé swiecie, / tego, co jest bardzo blisko”. Podstawo-
wym problemem staje sie rozstrzygniecie strategii transferu kulturowego: szacunek dla
tekstu oryginalnego, a takze obecne preferencje dydaktyczne, zalecajace wychowanie
dzieci do wielokulturowos$ci, sktaniatyby do zachowania licznych w tekécie odwotan
do polskich realiéw - tym bardziej, ze wierszowi towarzysza obrazki jednoznacznie
odwolujace sie do polskiej rzeczywistosci i symboli narodowych. Z drugiej strony, jesli
przyjmiemy dialogowy poglad na funkcjonowanie literatury dla dzieci, wyznawany
na przyktad przez finska badaczke, Riite Oittien i zakladajacy, ze nalezy umozliwi¢
mlodemu czytelnikowi aktywny wspétudzial w odbiorze tekstu i we wspéttworzeniu
jego nowych znaczen, musimy sobie zada¢ pytanie, czy ,nieprzezroczyste” elementy
kulturowe - a nie ulega watpliwosci, ze zdecydowana wiekszo$¢ nawigzan do bardzo
egzotycznej dla cudzoziemskiego dziecka ,peryferyjnej” kultury Polski okaze sie nie-
zrozumiala — nie beda stanowic¢ bariery w odbiorze tekstuiczy w rezultacie nie zniszcza

przyjemnosci i pozytku®.

Wtoska edycja, jakkolwiek zostata wzorowana na poznanskim wydaniu z 2003 roku
oficyny G&P, r6zni sie nieco wygladem papieru (jest bardziej btyszczacy i w dotyku jakby
bardziej plastyczny — miekki). W 2013 roku oficyna G&P z Poznania przygotowala wersje
francuska Przygdd Koziotka Matotka, w ktérym to jezyku tytul brzmi: Les Aventures De
Matohek. Przektadu dokonali Piotr Kowalski i Denise Mueller”.

Moéwiac o przektadach Koziotka Matotka, warto zatrzymac sie dtuzej nad angielska
formutla. Po angielsku Koziotek Matotek jeszcze sie nie ukazal w formie ksigzkowej, ale
wiadomo, ze z duzym zaangazowaniem i pasja pracuje nad takim projektem Teresa
Baluk-Ulewiczowa (prace nad tlumaczeniem tego komiksu nazywa , anglojezyczna
transformacja”). Sadzac po fragmencie przektadu opublikowanym w czasopismie , Prze-
ktadaniec”, nie ma watpliwosci, ze bedzie to sukces , polskiej kozy” w krajach angloje-
zycznych. By¢ moze nawet Matolek po angielsku bedzie $§wietnym narzedziem, aby
w ogdle uczyé dzieci jezyka angielskiego. Dla przyktadu cytuje kilka zwrotek Przygiod
Koziotka w ttumaczeniu Batuk-Ulewiczowej, zestawiajac z polskim tekstem:

8 Tamze, s. 117.

9 K. Makuszynski, M. Walentynowicz, Les Aventures De Matohek, przektad z j. pol. na franc. P. Kowal-
ski, D. Mueller, G&P, Poznan 2013.
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Once the world’s most learmed goats “In the famous town of Cloppity Green “Therefore let a gost, he- or she-,

In "'”"!1.':'9"3 vas bevond account “There live smiths o emug and smart, “Of wisdom proved and courage seen,
Mef- dissussed, and issuad a decras, “Who can shoe the hoofs of goats, "For to try the blacksmith's art

‘Which ta this notice did amount: “To welk In glory and take heart.” "Go forthwith to Clappity Graen.”

W—'i?.'p's_tkie_mq.'ll'e polskie kozy, L Blawnym misscie Pacanowie, Przeto koza albo kozlol,

— By Je zliczyé nle mam silyl Tacy sprytni sq kowals, Jakag bardzo madra glowsa,
Ma narede sie zebraby Ze umiely podkud kozy, Aby podkud sie |-'|a prabe,

| rzecz takg uchwalily: By shodzily w palne] chwala, Musi pd]é& do Pacanowa.

Fragment ttumaczenia najezyk angielski 120 Przygdd Koziotka Matotka w przektadzie Teresy Batuk-Ulewi-
czowej. Zrédto: 120 przygod Koziolka Matolka (fragment) w przektadzie Teresy Batuk-Ulewiczowej, ,Przekta-
daniec” 2006, nr 1 (16), s. 25.

Ta znana komparatystka kulturowa, tlumaczka Kochanowskiego i Norwida, za-
interesowala sie komiksem Makuszynskiego i Walentynowicza, gdyz uwaza Koziotka
Matotka za pomnik dziedzictwa dzieciecej kultury europejskiej, a nawet swiatowe;.
Jak sama zeznaje, nadala koziotkowi ,pewne cechy uniwersalne, inne zas - kulturowo
przetworzone”’. Jej dazeniem jest ocalenie bystrego i wesotego chtopca w Matotku,
bez pejoratywnych konotacji.

Nie wolno zapomina¢ o tym, ze arcydzietko Makuszynskiego i Walentynowicza ujrzato
$wiatlo dzienne w roku 1933, gdy inny byt §wiat i odmienne panowaty w nim przeko-
nania i poglady - dzi$ odstawione do lamusa historii i kultury, a nawet okrzyczane
zacofanymi czy — jeszcze gorzej — pelnymi uprzedzen (zob. strony 17, 18, 19, 20). Oto
maly problem dla tlumacza, ktéry nie chce dopusci¢, aby Koziotka Matotka uznano za

politycznie niepoprawnego. Spodziewajmy sie jednak, ze i na to znajdzie sie rada...'’.

10 T. Batuk-Ulewiczowa, Koziotek Matotek — pomnik dziedzictwa kultury europejskiej, ,Przektadaniec”
2006, nr 1 (16), s. 39; zob. tez: 120 przygod Koziotka Matotka (fragment) w przektadzie Teresy Batuk-

-Ulewiczowej, tamze, s. 24-37.

11 T. Batuk-Ulewiczowa, Koziotek Matotek — pomnik, s. 40.
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Ttumaczka podeszta do owego klasycznego komiksu racjonalnie, starajac sie prze-
nie$¢ Matotka w XXI wiek i uczynic zen ,,Europejczyka” lub ,,obywatela $wiata”. Starata
sie zatem ,odbarczy¢” go z przebieglosci, brzydkiego sprytu kosztem innych, matosci
i malostkowosci — cech typowych dla naszej nacji, co nie oznacza, ze chciata go (cytuje
slowa ttumaczki) ,do korica wynarodowi¢ w przekladzie”'?. Koziotek Teresy Batuk-
-Ulewiczowej jest wiec kulturowo bardziej , zglobalizowany, zamerykanizowany, zbry-
tanizowany” niz ,polski”.

Natomiast tlumaczac Koziotka na angielszczyzne XXI wieku, nie sposéb tak precyzyjnie,
niezawodnie i bez zajgknienia wyznaczy¢ trajektorii jego przemieszczen kulturowo-
-jezykowych — przekonuje Teresa Baluk-Ulewiczowa. — Bo przeciez celem nadania mu
anglojezycznej szaty byloby utwierdzenie jego pozycji jako Pomnika Dziedzictwa Kultury

Ogoélnoeuropejskiej, a bodaj nawet Swiatowe;j'3.

Baluk-Ulewiczowa nieco zmienia zatem charakter Koziotka Matotka, aby go ,,przy-
blizy¢” mentalnie dzieciom epoki internetu (zwlaszcza tym z krajéw anglosaskich).
Positkuje sie stowem Makuszynskiego, ale przede wszystkim oddziatujg na jej propozycje
przektadu rysunki Walentynowicza. Koziotek Matolek, zdaniem tlumaczki, wtasnie
dzieki wktadowi Walentynowicza, bardzo wczesnie stanat ,obok ulubionych postaci
disnejowskich”. Obrazki w powigzaniu z wdziecznym i ciekawym tresciowo tekstem

odpowiednio kadruja bajke, nadaja jej charakter odrebnych epizodéw. Pozwala to na
wymieszanie $rodkéw jezykowych zgodnie z ilustracja (...). Szczesliwie tez pewne ele-
menty splataja sie razem, nie tylko dzieki dzisiejszym uniwersalizujacym mediom.
Mam tu na mys$li decyzje nadania Koziotkowi imienia. W wersji angielskiej stal sie on
idiomatycznym Silly Billy: imie owo kojarzy sie zar6wno z pieszczotliwg nazwa koziotka,
billy-goat, jak i ze znana ballada Were have you been, Billy Boy?, majaca wersje brytyjskie,
amerykanskie, irlandzkie, lubiang zwlaszcza przez dzieci. A nie wolno zapomnie¢ o kow-
boju Billy the Kid (znéw aluzja do kozlego mlokosa). Podzial na poszczegélne ,klatki”
ilustracyjne, w kontekscie bajki anglojezycznej, nadaje Koziotkowi kolejna ceche: czyni

zen reprezentanta gatunku komiksowego'.

Pozostaje wiec oczekiwac na anglojezyczny przekiad Przygéd Koziotka Matotka
i wierzy¢ - jak chce ttumaczka - ze ,,za pomocg transformacji kulturowej” stanie sie
ulubionym komiksem wspédlczesnych dzieci na calym swiecie.

12 Tamze.
13 Tamze,s. 39.

14 Tamze, s. 39-40.
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Ponadto w 2013 roku zostal przygotowany angielski przektad na potrzeby Teatru

Lalki i Aktora im. Hansa Christiana Andersena z Lublina, ktérego dokonal Bogdan
Frymorgen, producent i dziennikarz radiowy. Studiowal anglistyke na Uniwersytecie

Jagielloniskim, a w 1986 roku wyjechat do Wielkiej Brytanii, gdzie nadal mieszka z ro-

dzina". Wspoélpracowal z polska sekcjag BBC World Service, tworzac autorskie audycje

na temat muzyki powaznej.

O wyzwaniu, ale i satysfakgji, jakim bylo dla niego ttumaczenie Koziotka na jezyk

angielski, méwil m. in. tak:

Uroczy poemat Makuszynskiego opowiada o przygodach rogatego bohatera, jego sercu
wiekszym od olbrzymiej gtowy, o drodze przez zycie usianej dobrymi intencjami i zni-
wach niepowodzen zbieranych na kazdym kroku. Przyzwyczailiémy sie, ze Matotek
jest naszym polskim bohaterem, ale w gruncie rzeczy to postaé¢ uniwersalna. Tak tez
musialem po angielsku potraktowa¢ nasza rodzima koze. Teatr jechal na tournée do
dalekiej Azji. Mial przyblizy¢ bohatera widzom w Indiach, Pakistanie i Bangladeszu.
(...) Pamietam, ze na poczatku musiatem ustali¢ dwie najwazniejsze rzeczy: jak nazwac
Koziotka Matotka ijak po angielsku zabrzmi Pacanéw. Obie te nazwy musiaty zachowa¢
swéj wewnetrzny podtekst, a jednoczenie brzmieé przekonujaco w jezyku Szekspira. Tak
zrodzili sie Silly Billi i Sillyborough — nasz rogaty bohater made in England i jego utopijny
cel podrézy (...). Pakistanskie dzieci klaszczace w rytmie krokéw Matotka, czy te z Indii
placzace, gdy mimo najwiekszych checi, znowu spotykala go klapa, to — w relacjach ak-
toréw — bylo bezcenne. Nawet dorosli po drugiej stronie kuli ziemskiej polubili naszego
Matotka - jesli tamtejsi bogowie maja kilka par rak lub glowe stonia — myslatem - to
dlaczego ich wyznawcy nie mieliby pokocha¢ naszej boskiej kozy?! (...) Czas odkurzy¢
wspomnienia, i wyciaggna¢ z lamusa pozdtkie kartki z odrecznym ttumaczeniem przygéd
Matotka i tej uniwersalnej, jakze bliskiej nam wszystkim pointy.

On and on he runs undaunted
Our hapless little goat son
Searching distant lands for something

Which is really very close by*.

Pomyst na anglojezycznego Koziotka Bogdana Frymorgena , do stuchaniaioglgdania

na scenie” to majstersztyk tekstu literackiego uwolnionego z ram konwencji komiksowej,

15

16

0d 1998 roku Frymorgen jest korespondentem RMF FM w Londynie. Od wielu lat zwigzany jest
réwniez z innymi instytucjami kulturalnymi w Krakowie; przygotowywatl kilka wystaw fotograficz-
nych w Krakowie, Lublinie, Bielsku-Biatej i Lanckoronie, pracowal jako kurator sztuki. Jest takze

czlonkiem Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw i Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich.
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a jednak doskonale podkreslajacy, wrecz uwypuklajacy inteligencje, wyrafinowanie,
smak estetyczny Makuszynskiego i Walentynowicza, gdy tworzyli dzieto w latach 30.
XX w. Angielska interpretacja Matotka jest autonomiczng sztuka dla dzieci powstala
pod wplywem autentycznego podziwu dla talentu autoréw pierwowzoru. To - jakby
powiedziala Alicja Helman - ,twdrcza zdrada®, gdyz autor anglojezycznego przekazu
mentalnie nie odszed! ani na krok od propozycji duetu Makuszynski-Walentynowicz,
natomiast stworzyt tekst kultury przystajacy do wspélczesnosci. Co ciekawe, podobno
tak $wietny, ze odbiorcy nie tylko nie mieli pretensji do rezysera, ze tak wiele ,wyrzucil”
z pierwowzoru, ale, odczuwali rozpierajaca dume, ze to ,nasz” Matolek byt inspiracja
lubelskiego przedsiewziecia.

Teraz chcialbym podjaé préobe analizy réznic, jakie wystepuja miedzy obcojezyczny-
miwydaniami komiksu Makuszynskiego i Walentynowicza. Za punkt odniesienia przy-
jalem wydanie z 1957 roku Wydawnictwa Literackiego, gdyz to ono stalo sie wzorcem
dla nastepnych edytoréw. Bylo po prostu nowoczesniejsze niz przedwojenne (postep
techniczny, jaki dokonat sie w poligrafii, spowodowat, ze edycja WL wygrata jakosciag
zwydaniem Gebethnera i Wolffa) i bardziej trafiato do wyobrazni dzieciecej. Warto je
poréwnad z wydaniami: wloskim i ukrainskim.

Pierwsze strony polskiego i wloskiego wydania s3 dos¢ zblizone pod wzgledem
opracowania edytorskiego (zwlaszcza rozkladu rysunkéw i tekstu na stronie). Jedyna
r6znicg widocznga juz na pierwszy rzut oka jest napis Dementina zamiast Pacanéw na
drogowskazie na trzecim z kolei obrazku'®.

Wydanie ukrainiskie rézni sie zasadniczo od polskiego pierwowzoru. Jak wspo-
mniatem wyzej, zdecydowano sie na dwujezyczne przedstawienie zawartych tresci,
co w oczywisty sposéb zaburzylo kompozycje strony i wymusito zmiany edytorskie,
w tym rozkltad obrazkéw i tekstu. Do 120 obrazkéw trzeba byto dodac¢ 240 fragmentéw

17 A.Helman, Twércza zdrada. Filmowe adaptacje literatury, Poznan 1998.

18 ,We wloskiej wersji jezykowej poczciwy i glupiutki koziolek Capretto Scemetto mieszka w Demen-
tinie. W odr6znieniu od Pacanowa z wojewddztwa swietokrzyskiego, Dementina naprawde nie

istnieje, chodzilo tylko o skojarzenia z demencja i ograniczeniem wtadz umystowych”. A. Bloniska,

na jezyk wloski, Moniki Wozniak: ,Mimo iz mozna by znalez¢ prawdziwa wloska miejscowosc¢

o nazwie budzacej podobne skojarzenia jak polski Pacanéw (np. Bitonto), wybér padl na fikcyjna
,Dementine”, z obawy, by chwyt naturalizacji nie przyniést wiecej szkody niz pozytku: skoro Kozio-
tek jest Polakiem, takze szukana przez niego miejscowo$¢ powinna znajdowac sie w Polsce. Celem
bylo to, by nazwa brzmiata dla Wtocha naturalnie i zabawnie, a zarazem nie byta nazbyt oczywista,
stad konicéwka ,-ina”, analogiczna do miejscowosci takich jak Cortina, Alessandrina itd., oraz temat
wywiedziony ze stowa ,demente”, znanego dorostym, ale niekoniecznie przejrzystego dla dzieci”. M.

Wozniak, , Political correctness”, s. 119.
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tekstu wierszowanego. Na gérze kazdej strony jest pierwotny tekst polski, w srodku
ilustracje Walentynowicza, a na dole ttumaczenie ukrainskie. Wydawca zdecydowal sie
na glebsza ingerencje w kompozycje graficzng. Zmianie ulegta kolorystyka rysunkéw
(by¢ moze wzieto pod uwage nieco inny od naszego gust estetyczny Ukraincéw?). Juz
pierwszy obrazek zostal zmieniony - drzewa, ktére we wloskim i w polskim wydaniu
s3 ewidentnie koloru zielonego, w wydaniu ukrainskim sg ciemnoniebieskie. Trzeci
z kolei obrazek z drogowskazem nawigzuje do oryginatu napisem na tabliczce w jezyku
polskim o tresci Pacanéw. Réznice w kolorystyce sa zauwazalne w calym wydaniu. Mysle,
ze dwujezycznoé¢ ukrainskiego wydania — tak jak wspomniatem wczesniej — podykto-
wana byta faktem, Ze u naszych wschodnich sgsiadéw jest duze zapotrzebowanie na
klasyke polskiej literatury dla licznej Polonii uczacej sie jezyka polskiego, ale nie tylko.
Mali Ukraincy szybko i chetnie przyswoili sobie Przygody Koziotka Matotka — czytaja,
a nawet inscenizuja komiks po ukrairisku®®.

Wracajac do wtoskiego wydania Koziotka, w stosunku do polskiej edycji poznanskiej,
na czwartej stronie dostrzegamy inng game kolorystyczng. Przyktadowo inna jest barwa
rzedow kapusty, ktéra widzi Koziotek na pierwszym obrazku, inne jest tto drugiego
obrazka — w polskim jest ono fioletowe, we wloskim - btekitne. Réwniez czwarty, pia-
ty i sz6sty obrazek na tejze stronie réznig sie barwa tta. Trudno wytlumaczy¢ wybér
palety koloréw dla komiksu ,wloskiego”, by¢ moze Wtosi majg inng estetyke, wolg inne
kolory niz Polacy, w kazdym razie r6znica jest widoczna. Wydanie ukrainskie, jesli
chodzi o kolorystyke rysunkéw, jest podobne do polskiego; nie ma znaczacych réznic,
oprécz wezedniej wspomnianych zmian w ukladzie strony spowodowanej podwéjnym
(polskim i ukrainskim) tekstem.

Réznic na innych stronach mozna by wymienia¢ wiele, ale nie to byto moim ce-
lem, chciatem jedynie zasygnalizowad, Ze nie jest to dostowne przeniesienie pomystu
edytorskiego polskiej ekipy grafikéw i edytoré6w do wydania wloskiego. W przypadku
ukrainskiego - sprawa od poczatku byla przesadzona — nalezato szuka¢ kompromisu,
aby umiesci¢ dwa razy wiecej tekstu.

Warto przywotaé réwniez kilka wspélczesnych przyktadéw kontynuacji przygéd
Matotka wlasnie przez pryzmat podrézy. Europejskie Centrum Bajki w Pacanowie roz-
pisato kilka konkurséw na komiksy zwigzane z podrézami stynnej kozy. Zresztg, jak
wskazuje stowo europejskie, ECB rozwija pomyst wiktania Matotka w jak najrézniejsze
perypetie, ktére mu sie przydarzaja z powodu jego niespokojnego ducha i ciekawosci
$wiata. Przyktadem mogg by¢ Podréze Koziotka Matotka — Ukraina. To caly projekt zabawy
z dzie¢mi i ich opiekunami, w ktérych Matotek jest tylko sympatycznym pretekstem,
aby poznawa¢ kulture innych nacji, uczy¢ sie szacunku i tolerancji wobec ,innego”.
Spotkaniom towarzysza liczne imprezy (spektakle teatralne, gry terenowe, warsztaty,

19 K. Szymanski, Kornel Makuszyriski powraca.
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seanse filmowe etc.). Ukazaly sie réwniez zeszyty dotyczace podrézy na Ukraine, do
Niemiec, Islandii, Norwegii, Grecji®.

Nie tylko jednak Europejskie Centrum Bajki zajmuje sie Koziotkiem. W Bibliotece
Publicznej w Zamosciu podczas wakacji w 2010 roku odby? sie konkurs Nowe przygody
Koziotka Matotka — tworzymy komiks. Koziotek Matolek wydaje sie postacia inspirujaca
i aktualng takze dla wspélczesnego odbiorcy.

Na zakoniczenie moich rozwazan chcialbym popatrzeé na naszego bohatera jako
na podréznika odwiedzajacego obce kultury i zwiedzajacego $wiat. We wszystkich
cze$ciach Koziotka ,podréz” jest bardzo wazna. Watek przemieszczania sie, aby po-
znawad, doswiadczaé spotkania z innym, to réwniez my$l przewodnia kolejnych ada-
ptatoréw Koziotka. I tak na przyktad Teatr Lalek Marko z Bialogardzkiego Centrum
Kultury i Spotkan Europejskich przygotowat swietne spektakle, w ktérych Matotek
przybliza dzieciom odleglte cywilizacje, jednoczesnie uswiadamiajac im, ze kazdy
czlowiek, choé¢ inny, ma podobne potrzeby i problemy. Dotychczas dzieci obejrzaty
trzy przedstawienia tego teatru: Koziotek Matotek w Japonii, Koziotek Matotek w Chinach
i Koziotek Matotek w Indiach.

Zabawne s3 same podrdéze Matotka w czasie i przestrzeni. Kolejni adaptatorzy,
animatorzy opieraja sie gléwnie na plastycznych wierszykach Makuszynskiego. Na
przyktad Koziotek wpadl razem z gwiazda wprost do Wisty, tam omal go nie zastrzelili
mysliwi, a potem gonit go wilk, przed ktérym Matotek uciek?! na tecze. Przebieg?l nia
dtugi kawatek i zeskoczyt dopiero w... Chinach. Chinski cesarz mianowat go mandary-
nem, bo bardzo mu sie spodobala broda Koziotka. Kazal mu sie tez nauczy¢ czterdziestu
tysiecy znakow chinskiego alfabetu, co mialo zaja¢ sto lat. Koziotek schowat sie wiec
w pudle z herbata i w ten sposéb przedostat sie do... Indii. Stamtad na grzbiecie stonia
trafit do... Afganistanu. Spotkat tam lotnika, ktéremu opowiedziat o swoich prébach
dotarcia do Pacanowa, i tak dalej, i tak dalej. Pomysly na podréze Matotka pozostana
pewnie niewyczerpana inspiracja dla kolejnych adaptatoréw. Lotnik zabrat Koziotka
swoim samolotem do Warszawy, skad Matolek zaraz wyruszyt dale;.

Motyw wedréwki przez swiat pechowca, ktéry jednak spada na przystowiowe ,,czte-
ry tapy”, to réwniez doswiadczenie relacji spotecznych. Mozna powiedzie¢, ze historia

20 Chodzi o organizowane przez ECB w Pacanowie konkursy pod ogélnym tytutem Podréze Koziotka
Matotka. Zadaniem uczestnik6éw jest narysowanie komiksu, w ktérym Koziotek Matotek podrézuje
po r6znych krajach, poznaje literature i dziedzictwo kulturowe réznych panstw. Dorobek artystycz-
ny dzieci jest publikowany w sieci oraz w specjalnych zeszytach. Zob.: R. Blecharz, Podréze Koziotka
Matotka: Wielka Brytania, Pacanéw 2007; M. Nowak, Koziolek Matolek poznaje Bawarie, Pacanéw 2009;
J. Jocz, 121 przygod Koziotka Matotka, Pacanéw 2009; W. Kowalczyk, Koziolek Matolek w Niemczech,
Pacanéw 2009; J. Cieszkowska [et al.], Boski tydzieri w Grecji — z Pacanowa na Olimp, Pacanéw 2011; M.
Czajkowski, XII prac Heraklesa, czyli jak Koziotek Matotek udawat Greka, Pacanéw 2011; A. Bednarek,
Przygody Koziotka Matotka w Grecji, Pacanéw 2011; M. A. Kluska, Podréz do Islandii!!l, Pacanéw 2013; A.
Bednarek, Koziotek Matotek zwiedza Islandie, Pacanéw 2013.
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Koziotka uczy dzieci, jak zachowywac sie wobec innych. Wedrujac, Koziotek spotykat
wielu swoich kuzynéw i znajomych. Jeden z nich powiedzial, ze zna babe w czerwone;j
spddnicy, ktéra pochodzi z Pacanowa. Baba jednak mieszka w Ameryce i Matotek musi
tam pojechad, zeby zapytac ja o droge. Okazalo sie, ze do Ameryki mozna sie dostaé
tylko na okrecie, wiec Koziotek sprzedal swoje futro, aby mie¢ pienigdze na zakup
statku. Wszystko w fabule Makuszynskiego jest oczywiste, przyczynowo-skutkowe,
przewidywalne, cho¢ autor bynajmniej nie skapi dzieciom niespodzianek. Wracajac
do pieniedzy za futro, wystarczyto mu ich akurat na to, zeby kupic¢ wielkg drewniang
balie i plétno na dwa zagle. Wyruszyl w podréz, ale zerwata sie burza i zaniosta go na
wybrzeze Afryki. Czekala go wiec nowa przygoda na czarnym ladzie. Zagranica dla
Matotka nie jest przestrzenia obca, nieprzyjemna, niebezpieczna, ktdrej sie nalezy
wystrzegaé. Koziolek ma wiare wludzi, jest empatyczny, tatwo nawigzuje nié przyjazni,
potrafi sobie da¢ rade w biedzie. W Afryce - jak wiadomo - ,dzicy czarniludzie” (nie da
sie ukry¢, trudno nie doszukadé sie dzisiaj elementéw rasistowskich czy postkolonialnych
w komiksie)?! postanowili upiec Koziotka. Uratowat sie, poniewaz ukradly go malpy,
ktére chcialy, zeby... zostat ich krélem. Koziotek uciekl, wsiadl z powrotem na swdj
statek i tym razem doplynal do zamierzonego celu podrézy — do Ameryki.

Trafit do Nowego Jorku, gdzie zaproponowano mu, zeby zagral w filmie. Trzeba
powiedzieé, ze Makuszynski korzysta, kiedy tylko mozna, z symboli kulturowych,
literackich, mitéw i tradycji (réwniez patriarchalnej), aby ubogaci¢ swoje dzielo o nowe
odczytania — w tym przypadku ktania sie Hollywood. Okazalo sie, ze kon, na ktérym
mial jezdzi¢ nasz bohater w rzeczonym filmie, przestraszy? sie strzatu z rewolweru
i uciek! z Matotkiem na grzbiecie. Zatrzymatl sie dopiero na drugim konicu Ameryki,
gdzie Koziotka — no c6z - zlapali Indianie. Wyzwali go do konkursu w jedzeniu trawy,
a gdy go wygral, zaproponowali, by razem z nimi polowal na niedzwiedzie. Koziotek
bat sie niedZwiedzi, wiec w nocy wymkna! sie z indianskiego obozu.

Uciekajac, dotart na Alaske, gdzie chcial go zjesé¢ mysliwy. Potem trafit do obozu
poszukiwaczy zlota i znalazl ogromna zlota bryle. Dzieki temu stal sie bogaty. Przez
radio oglosil, ze szuka ,baby w czerwonej spddnicy”. Zglosilo sie tyle dziewczat, ze
przerazony Koziolek uciekt. Dotart do polskiej ambasady i kazal swoje ztoto podaro-
wac polskim dzieciom. Zarobil znowu mnéstwo pieniedzy na opowiadaniu o swoich

21 Szerzejna ten temat pisze Mitosz Sosnowski. Polemizuje m.in. z glosem Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego Waldemara Dabrowskiego, ktéry w 2003 roku powiedzial, ze Przygody Koziotka
Matotka (cyt.) ,to kopalnia wiedzy o innych krajach, ludziach, obyczajach. Te tresci wsp6ibrzmia ze
wspoélczesnymi tendencjami tolerancji i szacunku dla innych kultur”. Sosnowski tak komentuje te
stowa: ,popularne historyjki o kozle (...) wpisuja sie w o§wieceniowy projekt cywilizowania ludéw
podporzadkowanych (subaltern) i jako takie méwia o uczlowieczaniu-tego-co-nie-ludzkie”. Zob.: M.
Sosnowski, Ucztowieczanie-tego-co-nie-ludzkie w ksigzeczkach o matpce Fiki-Miki i Murzynku Goga-Go-

ga, ,Teksty Drugie” 2005, nr 1/2, s. 246, 248, p. 7.
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przygodach, ale poniewaz nadal nie znalaz? tej jedynej, postanowit wréci¢ do Polski.
Tam na jego cze$¢ urzadzono wielki bal.

Mysle, ze pelna prezentacja perypetii najstawniejszej polskiej kozy mija sie z celem
i udato mi sie chociaz w niewielkim stopniu przedstawi¢ Matotka (od ,chlopca” do
dorostego mezczyzny”), obywatela swiata, podréznika, ale tez Polaka — patriote, jak
najbardziej kochajacego swdj kraj, Warszawe, Zakopane i oczywiscie Pacanéw. Warto
zacytowac jeszcze raz Milosza Sosnowskiego, ktéry zauwazyt, Ze na koncu historii

Koziotek nie jest juz mieszkancem taki, lecz posiadaczem domu, fotela oraz zony - jakze
waznych w spoteczenstwie patriarchalnym. Przede wszystkim zwracaja jednak uwage
dlugie spodnie Matotka — w tatach miedzywojnia bedace jednoznacznym symbolem
dorostosci. Dopéki Koziotek znajdowat sie w drodze do czlowieczenstwa i pelnoletnosci,

spodenki jego byty kréotkie 22

A wracajac do przektadéw, nalezy jeszcze raz wspomnie¢ o filmie powstatym w la-
tach 1969-1971 roku na podstawie badanego komiksu. Chodzi o niezwykle udang ani-
macje pt. Dziwne przygody Koziotka Matotka, zrealizowana w Studiu Miniatur Filmo-
wych w Warszawie przez Romana Huszczo, Piotra Lutczyna i nastepcéw tych wielkich
tworcow. Dzieki scenariuszowi Andrzeja Lacha i Romana Dusia oraz narracji Wiestawa
Michnikowskiego, film ten ogladaja do tej pory kolejne pokolenia polskich dzieci, ale
nie tylko. Film z dubbingiem poprzez teatr, kino, telewizje, ptyty DVD, a teraz internet,
zostal rozpowszechniony w wielu krajach Europy i $wiata.

The Image of Silly Billy around the world
Summary

My article is an attempt of presenting the translations of Silly Billy created by Kornel
Makuszynski and Marian Walentynowicz. During my research I found editions of The
adventures of Silly Billy into Ukrainian by Kaminiar Publishing house. The author of it
was Theodora Sawczynska-Latyk. The next translation was Italian published by La Nuova
Frontiera. The translation was done by Monika Wozniak. All the above mentioned were
published in the form of a book. The English version was done by Bogdan Frymorgen
for the purposes of theatrical plays performed abroad in English by the Theatre of
Hans Christian Andersen from Lublin. I also mentioned editions published in Polish
in Palestine, Israel and Germany. In the closing paragraphs of my article I presented
the protagonist’s perception of the world during his travels.

22 M. Sosnowski, Ucztowieczanie-tego-co-nie-ludzkie, s. 250.



Bibliografia

Literatura podmiotowa
Materiatly zrédlowe:

- Instrukcja Ministra WRiOP z dnia 23 kwietnia 1925 r. w sprawie bibliotek dla modziezy
szkot powszechnych, ,Dziennik Urzedowy Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswie-
cenia Publicznego” 1925, nr 11, poz. 103, s. 179.

- Rozporzgdzenie Ministra Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego z dnia 23 listo-
pada 1923 r. w sprawie utworzenia Komisji do Oceny Ksigzek do Czytania dla Mtodzie-
zy Szkolnej, ,Dziennik Urzedowy Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia
Publicznego” 1923, nr 21, poz. 187.

- Statut organizacyjny Komisji Ksigzek i Pomocy Szkolnych. Regulamin obrad Komisji
Ksigzek i Pomocy Szkolnych. Regulamin obrad podkomisji. Archiwum Akt Nowych,
zesp6t MWRIOP, sygn. 158, k. 130-133.

Wydawnictwa zwarte:

- Basnie domowe i dzieciece zebrane przez braci Grimm, przel. E. Bielicka i M. Tarnowski,
post. H. Kapelus, il. E. Murawska, t. 1-2, Warszawa 1982, 1986.

- Bechlerowa H., Kolczatek; Mis na hustawce; O zabkach w czerwonych czapkach; O kotku,
ktory szukal czarnego mleka; Sniadanie zajgczka; Zajgczek z rozbitego lusterka; Zielone
jeze; Zima z biatym niedzwiedziem (r6zne wydania).

- Bednarek A., Koziotek Matotek zwiedza Islandie, Pacanéw 2013.

- Bednarek A., Przygody Koziotka Matotka w Grecji, Pacanéw 2011.

- Bibliografia dotyczqca organizacji bibliotekarstwa i czytelnictwa. (Materiat informacyjny),
oprac. F. Sedlaczek, Lwéw 1935.

- Biblioteka szkolna. Instrukcja — wykaz ksigzek, oprac. J. Skorupa, Katowice 1939.

- Biblioteka szkoty powszechnej — rozporzqdzenia wladz szkolnych w sprawie bibliotek
i ksigzek szkolnych oraz alfabetyczne wykazy wszystkich ksigzek dla mtodziezy szkét
powszechnych i do bibliotek nauczycielskich aprobowanych przez MWRiOP, oprac. R.
Sandecki, Tarnopol 1935.



176 KOZIOELEK MATOLEK I INNE BAJKOWE ZWIERZETA W TEKSTACH LITERATURY I KULTURY

- Blecharz R., Podréze Koziotka Matotka: Wielka Brytania, Pacanéw 2007.

- Bonsels W., Pszczdtka Maja i jej przygody. Spolszczyta S. L. Warszawa 1927.

- Brzechwa J., Szelmostwa lisa Witalisa, Warszawa 2006.

. Buchholtz M., Psia dola Pana Mola, Rzeszéw 2005.

- Buyno-Arctowa M., Kocia mama i jej przygody, Warszawa 1905.

- Chotomska W., Podréze na piérze, £.6dz 2012.

- Chrzaszczewska J. i Haberkantéwna W., Opowiadania przyrodnicze: 1. Staw, z 26
rys., wyd. 2, Warszawa 1925.

- Chrzaszczewska J. i Haberkantéwna W., Opowiadania przyrodnicze: II. £gka, z 43
rys. W. Mayzneréwny, wyd. 2, powiekszone, Warszawa 1925.

- Cieszkowska J. [et al.], Boski tydzieri w Grecji — z Pacanowa na Olimp, Pacanéw 2011.

- Collodi C., Pinokio: przygody drewnianego pajaca, przet. Z. Jachimecka, il. J. M. Szan-
cer, Warszawa 1974.

- Collodi C., Pinokio, przet. i oprac. H. Koziot, il. S. Dzieciot, Warszawa 2005.

- Collodi C., Pinokio, przet. B. Michalec, il. E. Jarzagbek, Krakéw 2007.

- Collodi C., Pinokio, oprac. D. Skwark, il. D. Maciejewska, Kielce 2008.

- Combrzynska-Nogala D., Bezsennos¢ Jutki, £E6dz 2012.

- Czajkowski M., XII prac Heraklesa, czyli jak Koziotek Matotek udawat Greka, Pacanéw 2011.

- Dagan B., Czika, piesek w getcie, przel. z jez. hebr. Sz. Raczynska, il. A. Katz, Oswie-
cim 2012.

- Drabik W., Kogucik spioszek, Krakéw 2011.

- Dyakowski B., Nasz las i jego mieszkaricy, Warszawa 1923.

- Dyakowski B., Z naszej przyrody. Obrazy z zycia zwierzqt i roslin krajowych, Warszawa
1926.

- Dziwne przygody Koziotka Matotka (serial animowany), realiz. R. Huszczo, P. Lutczyn
iin., Studio Miniatur Filmowych w Warszawie 1969-1971 (nakrecono przypusz-
czalnie 26 odcinkéw).

- Fraczek A., Dranie w tranie, czyli wiersze trudne niestychanie, £.6dz 2012.

- Futur anterieur. Lavant-garde et le livre Yiddish, Paryz 2009 (katalog wystawy).

- Geisel T., Ston, ktory wysiedziat jajko, przel. S. Baraniczak, Poznan 2003.

- Gellner D., Czekoladki dla sgsiadki, Warszawa 2008.

- Grimm W. iJ., Basnie dla dzieciidla domu, na podst. wyd. z 1857 r., przel. E. Pieciul-
-Karminska, il. O. Ubbelohde, t. 1-2, Poznan 2010.

- Grus K., O matpce Kiki i stoniach, Poznan 1927.

- Haberkantéwna W., Smietnik. Opowiadania przyrodnicze, Warszawa 1924.

- Januszewska H., Jak polska Pyza wedrowata, Warszawa 1938 [wlasc. 1937; potem
Krakéw 1951]; Idzie Pyza borem, lasem..., Warszawa 1939 [wlasc. 1938]; Pyza na
Starym Miescie, Warszawa 1948; Pyza na polskich drézkach, Warszawa 1956.

- Jocz J., 121 przygod Koziotka Matotka, Pacanéw 2009.

- Katalog biblioteki wzorowej dla dzieci i mtodziezy, oprac. J. Filipkowska-Szemplinska,
M. Gutry, przedm. H. Radlinska, Warszawa 1927.

- Kipling R., Druga ksiega dzungli, przel. F. Mirandola, Poznan 1923.



BIBLIOGRAFIA

- Kipling R., Ksiega dzungli, przel. F. Mirandola, Poznan 1923.

- Kluska M. A., Podréz do Islandii!!!, Pacanéw 2013.

- Konopnicka M., Filus, Milus i Kizia, nasze kotki, Warszawa1927;

- Konopnicka M., Nasza Szkapa, Warszawa 1925.

- Konopnicka M., O krasnoludkach i o sierotce Marysi, Warszawa 1922.

- Kossak-Szczucka Z., Topsy i Lupus: powies¢ dla mtodziezy, Poznan 1931 (wyd. ocen-
zurowane w PRL-u: Warszawa , Iskry” 1959; Warszawa ,Pax” 1968)

- Kowalczyk W., Koziotek Matolek w Niemczech, Pacanéw 2009.

- Ksigzka w bibliotece, red. W. Dgbrowska, Warszawa 1934.

- Kurczaki Luzaki: O kurce, ktéra chciata zobaczyé morze, Kosmiczne jajo, Chce miec bra-
ta!, Kurza stopa! Ktos ukradt storice!, Panika w kurniku, Kurczaki Luzaki i bazyliszek,
O chlopcu, ktory lubit bajki, Ratuj sie, kto moze!, Jeden za wszystkich, wszyscy za jednego!,
Zakochany kurczak, Warszawa 2012.

- Makuszynski K., Awantura o Basie, Warszawa 1937.

- Makuszynski K., Bardzo dziwne bajki, Kijéw 1916.

- Makuszynski K., O dwdch takich, co ukradli ksiezyc, Warszawa 1928.

- Makuszynski K., Panna z mokrg glowg, Warszawa 1933.

- Makuszynski K., Przyjaciel wesotego diabta, Warszawa 1930.

- Makuszynski K., Szatan z siédmej klasy, Warszawa 1937.

- Makuszynski K., Szewc Kopytko i kaczor Kwak, Lwéw 1912.

- Makuszynski K., Wesoly zwierzyniec, Warszawa 1923.

- Makuszynski K., Wyprawa pod psem, Warszawa 1936.

- Makuszynski K., Walentynowicz M., Awantury i wybryki matej matpki Fiki-Miki,
Warszawa 1935.

- Makuszynski K., Walentynowicz M., Awantury i wybryki matej matpki Fiki-Miki Kra-
kow 1958, 1960.

- Makuszynski K., Walentynowicz M., Awantury i wybryki matej matpki Fiki-Miki,
Poznan 2001.

- Makuszynski K., Walentynowicz M., Fiki-Miki dalsze dzieje, kto to czyta, ten sie Smieje,
Warszawa 1936.

- Makuszynski K., Walentynowicz M., Fiki-Miki dalsze dzieje, kto to czyta ten sie Smieje,
Poznan 2001.

- Makuszynski K., Walentynowicz M., Na nic ptacze, na nic krzyki, koniec przygéd Fiki-
-Miki, Warszawa 1938.

- Makuszynski K., Walentynowicz M., Na nic ptacze, na nic krzyki, koniec przygéd Fiki-
-Miki, Poznan 2001.

- Makuszynski K., Walentynowicz M., Nowe bajki tego roku. Pierwsza: O wawelskim
smoku, Warszawa 1937.

- Makuszynski K., Walentynowicz M., 120 przygéd Koziotka Matotka, Warszawa 1932.
- Makuszynski K., Walentynowicz M., Druga ksiega przygdd Koziotka Matotka, War-
szawa 1933.

177



178

KOZIOELEK MATOLEK I INNE BAJKOWE ZWIERZETA W TEKSTACH LITERATURY I KULTURY

- Makuszynski K., Walentynowicz M., Trzecia ksiega przygéd Koziotka Matotka, War-

szawa 1934.

- Makuszynski K., Walentynowicz M., Czwarta ksiega przygod Koziotka Matotka, War-

szawa 1934.

- Makuszynski K., Walentynowicz M., 120 przygéd Koziotka Matotka, Jerozolima

1944.

- Makuszynski K., Walentynowicz M., 120 przygdéd Koziotka Matotka, Warszawa 1947.
- Makuszynski K., Walentynowicz M., 120 przygéd Koziotka Matotka, Krakéw 1958.
- Makuszynski K., Walentynowicz M., Przygody Koziotka Matotka, muz. M. Sewen,

wyst. H. Boukotowski, rez. nagr. Z. Gajewska, Polskie Nagrania, Warszawa 1971.

- Makuszynski K., Walentynowicz M., Przygody Koziotka Matotka / Prigodi capka Ma-

tolka, per. ukr. T. Sawczynska-Latyk, Lwow 2005.

- Makuszynski K., Walentynowicz M., Le avventure del Capretto Scemetto, trad. di

Monika WozZniak, consulenza linguistica di Luigi Marinelli, Roma 2006.

- Makuszynski K., Walentynowicz M., Les Aventures De Matohek, przel. z j. pol. na

franc. P. Kowalski, D. Mueller, Poznan 2013.

- Mirkowska E., 52 historie o zwierzetach, Wroctaw 2006.
- Nejman M. i Grabowski S., Przygody kota Filemona, il. J. Karwowska-Wnuczak, War-

szawa 1977.

- Nejman M. i Grabowski S., Noc kota Filemona, il. J. Karwowska-Wnuczak, Warszawa

1976.

- Niewiadomski S., O kurku-Czupurku, Warszawa 2006.

- Nowak M., Koziotek Matotek poznaje Bawarie, Pacanéw 2009.

- Nowe fikotki pana Pierdziotki. Powtarzanki i Spiewanki, Poznan 2014.

- O kotach i psach. Wiersze polskich poetow, wyb. M. Glogowski, Warszawa 2000.

- Orlev U., Wyspa na ulicy Ptasiej, przel. L. J. Kern, Poznan 2011.

- Orlev U., Ksigzki mojego dzieciristwa, Lublin 2012.

- Ostrowska B., Bohaterski mis, czyli przygody pluszowego niedzwiadka na wojnie, dla

dzieci od lat 10 do 100 (wiele wydan).

- Ostrowska B., Szklana géra, Warszawa [przed 1922].

- Parasiewicz H., Sztuka budowania u zwierzgt, Lwéw 1900.

- Porazinska J., Zuchwaty strzyzyk. Polskie bajki ludowe o zwierzetach (kilka wydan).
- Prokofiewa S., Nie przeprosze, przel. M. Kwiatkowska, Warszawa 1988, 1989.

- Radlinska H., Zadania biblioteki szkolnej, Warszawa 1927.

- Ringelblum E., Kronika getta warszawskiego. Wrzesient 1939-styczen 1943, przetl. A.

Rutkowski, red. Artur Eisenbach, Warszawa 1988.

- Rubinowicz D., Pamietnik, Warszawa 1960.

- Rudnianska J., Kotka Brygidy, Warszawa 2007.

- Rusinek M., Wierszyki domowe, Krakéw 2012.

- Sienkiewicz H., W pustyni i w puszczy, Lwéw 1926.

- Sienkiewicz H., Z puszczy amerykanskiej. Listy z podrozy, Warszawa
- Sny i tobotki pana Pierdziotki. Powtarzanki i Spiewanki, Poznan 2014.



BIBLIOGRAFIA 179

- Spis ksigzek poleconych do bibliotek szkolnych przez Komisje Oceny Ksigzek do Czytania
dla Mtodziezy Szkolnej przy Ministerstwie Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego
w latach od 1923 do 1928 wigcznie, Warszawa 1929.

- Sudot B., Kogutek Ziutek w zeréwce, Krakéw 2008.

- Szelburg-Zarembina E., O kurce Zlotopiérce i kogutku Szataputku (kilka wydan).

- Szkolne biblioteki dla mlodziezy. Instrukcja MWRIiOP. Katalog ksigzek. Mysli o ksigzce,
wyd. 5 uzup., Warszawa 1929; wyd. 6 zmienione, Warszawa 1930.

- Szkolne biblioteki dla mtodziezy. Instrukcja i katalog, Warszawa: Ksiegarnia M. Arcta,
[1926]; wyd. 2 uzup. Warszawa 1927; wyd. 3 uzup. Warszawa 1927; wyd. 4 uzup.
Warszawa 1928.

- Totstoj A., Kogucik-Zloty Grzebyczek: rosyjska bajka ludowa, w adaptacji Aleksego Tot-
stoja, przetl. [z ros.] I. Tuwim, Warszawa, Moskwa 1985.

. Zabiniska A., Nasz dom w zoo, Warszawa 1970.

Artykuly z czasopism

- [Komisja Oceny Ksigzek do Czytania dla Mlodziezy Szkolnejl, ,Rocznik Pedagogiczny”
1924, seria 2, t. 2.

- Komisja Oceny Ksigzek z Zakresu Literatury Pieknej do Czytania dla Mlodziezy, ,,O$wiata
i Wychowanie” 1930, z. 8.

- Pan Bujdalskii Kaczorek, ,Maly Kurier”. Dodatek tygodniowy do , Kuriera L.6dzkiego”
1930, nr 11-14.

- Przygody Wojtusia Ggski, ,Maty Kurier”. Dodatek tygodniowy do , Kuriera £6dzkiego”
1934, nr 25 - 1935, nr 20.

- Regulamin Komisji do Oceny Ksigzek do Czytania dla Mtodziezy Szkolnej, , Bibliografia
Pedagogiczna” 1924, z. 1.

- 120 przygod Koziotka Matotka (fragment) w przekladzie Teresy Batuk-Ulewiczowej,
,Przekladaniec” 2006, nr 1 (16).

Literatura przedmiotowa
Pozycje zwarte

- Abramowska J., Polska bajka ezopowa, Poznan 1991.

- Abramowska J., Pisarze w zwierzyncu, Poznan 2010.

- Antologia literatury patrystycznej, wyb. M. Michalski, t. 1-2, Warszawa 1975, 1982.

- Bachelard G., Wyobraznia poetycka, przel. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa
1975.

- Bajka zwierzeca w tradycji ludowej i literackiej, red. A. Mianecki i V. Wréblewska,
Torun 2011.

- Baluch A., Archetypy literatury dzieciecej, Krakéw 1992.



180 KOZIOELEK MATOLEK I INNE BAJKOWE ZWIERZETA W TEKSTACH LITERATURY I KULTURY

- Baluch A., Bohater literacki w funkcji posrednika, w: taz, Dziecko i jego Swiaty, czyli
tajemnice dzieciecej lektury, Wroctaw 1994.

- Baluch A., Ceremonie literackie, a wiec obrazy, zabawy i wzorce w utworach dla dzieci,
Krakéw 1996

- Baluch A., Dziecko i Swiat przedstawiony, czyli tajemnice dzieciecej lektury, Warszawa
1987.

- Baluch A., Od ludus do agora. Rozwazania o ksigzkach dla dzieci i mtodziezy i o sposo-
bach lektury, ktére wiodg od zabawy do powaznej rozmowy o literaturze, Krakéw 2003.

- Bartminski J., Pojecie jezykowego obrazu swiata i sposoby jego operacjonalizacji, w:
Jaka antropologia literatury jest dzisiaj mozliwa?, red. P. Czaplinski, A. Legezynska,
M. Telicki, Poznan 2010.

- Bauman Z., O turystach, widczegach, czyli bohaterach i ofiarach ponowoczesnosci w:
Pamieé, miejsce, obecnosé. Wspétczesne refleksje nad kulturg i ich implikacje pedagogiczne,
red. J. P. Hudzik, J. Mizixiska, Lublin 1997.

- Bestie, zywy inwentarz i bracia mniejsi: motywy zwierzece w mitologiach, sztuce i zZyciu
codziennym, red. P. Kowalski, K. Leniska-Bak, M. Sztandara, Opole 2007

- Bettelheim B., Cudowne i pozyteczne. O wartosciach i znaczeniach basni, przel. D.
Danek, t. 1-2, Warszawa 1985.

- Biernat E., Twdrczos¢ basniowa Kornela Makuszynskiego, Krakéw 2001.

- Bolinska M., Komunikacja czytelnicza dorosli - dzieci, Krakéw 2010.

- Bolinska M., Zdarzenia niepunktualne. Biograficzny i antropologiczno-kulturowy kon-
tekst opowiesci o biegu ludzkiego zycia w prozie Doroty Terakowskiej, Kielce 2013.

- Borecka ., Biblioterapia w szkole podstawowej i gimnazjum, Walbrzych 2002.

- Bracia Grimm i folklor stowianski, red. J. Slizifiski, M. Czurak, Wroctaw 1989.

- Brett D., Bajki, ktore leczg, ttum. M. Trzebiatowska, Gdarisk 2002.

- Buber M., Ja i Ty. Wybor pism filozoficznych, wyb., wst. i ttum. J. Doktér, Warszawa
1992.

- Cassirer E., Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury, przet. A. Staniewska, War-
szawa 1977.

- Chase S. E., Wywiad narracyjny. Wielos¢ perspektyw, podejsé, gtosow, przel. E. Schmidt,
w: Metody badar jakosciowych, red. nauk. wyd. pol. K. Podemski, t. 2, Warszawa 2009.

- Cieslik J., Swiat bohateréw zwierzecych w bajkach i basniach XIX i XX wieku (na wy-
branych przyktadach), praca magisterska napisana pod kier. M. Bolinskiej, Kielce
2010, mps.

- Cieslikowski J., Literatura i podkultura dziecieca, Wroctaw 1975.

. Cieslikowski J., Literatura osobna, Warszawa 1985,

. Cieslikowski J., Wielka zabawa, Wroctaw 1967.

- Cieslikowski J., Wielka zabawa. Folklor dzieciecy, wyobraznia dziecka, wiersze dla dzieci,
Wroctaw 1985.

- Cooper C. J., Zwierzeta symboliczne i mityczne, przel. A. Kozlowska-Rys, L. Rys, Po-
znan 1998.

- Czabanowska-Wrdébel A., Basn w literaturze Mtodej Polski, Krakéw 1996.



BIBLIOGRAFIA

. Czaplinski P., Slady przetomu. O prozie polskiej 1976-1996, Krakéw 1997.

- Dlugosz-Kurczabowa K., Dubisz S., Gramatyka historyczna jezyka polskiego, War-
szawa 2006.

- Dunbar R., Nowa historia ewolucji cztowieka, Krakéw 2015.

- Eliade M., Dodatek I. Mity i basnie, w: tenze, Aspekty mitu, przel. P. Mréwczynski,
Warszawa 1998.

. Eliade M., Swiat, miasto, dom, w: Okultyzm, czary, mody kulturalne. Eseje, przel. 1.
Kania, Krakéw 1992.

- Forstner D., Swiat symboliki chrzeicijariskiej, thum. W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzynski, Warszawa 1990

- Frycie S., Literatura dla dzieci i mtodziezy w latach 1945-1970, t. 1-2, Warszawa
1978,1982.

- Gadamer H. G., Symbol i alegoria, w: Symbole i symbolika, wyb. i wst. M. Glowinski,
przel. G. Borkowska, K. Falicka i in., Warszawa 1990.

- Gizycki M., Nie tylko Disney. Rzecz o filmie animowanym, Warszawa 2000.

- Gorski K., Zwierze jako symbol literacki, w: Z historii i teorii literatury, S. 3, Warszawa
1971.

- Gruda S., Okruchy mitu. Refleksy mitologii germanskiej w basniach braci Grimm, w:
Grimm potega dwdch braci. Kulturowe konteksty Kinder- und Hausmaerchen, red. W.
Kostecka, Warszawa 2013.

- Halliday M. A. K., Uczenie sie znaczen, w: Badania nad rozwojem jezyka dziecka. Wybor
prac, red. G. W. Shugar i M. Smoczyniska, Warszawa 1980.

- Handford O., Karolak W., Bajka w twdrczym rozwoju i arteterapii, £.6dz 2007.

- Handke R., Bas# a fantastyka naukowa, w: Basn i dziecko, wst. i oprac. H. Skrobi-
szewska, Warszawa 1978.

- Helman A., Twércza zdrada. Filmowe adaptacje literatury, Poznan 1998.

- Heska-Kwasniewicz K., Zwyciestwo Koziotka Matotka [Kornela Makuszyniskiego] nad
stalinizmem, w: Ksigzka dla dziecka wczoraj, dzis, jutro, red. K. Heska-Kwasniewicz
il. Socha, Katowice 1998.

- Hoffman-Piotrowska E. D, Wprowadzenie do: K. Makuszynski, M. Walentynowicz, Przy-
gody Koziotka Matotka/Prigody Capka Matolka, [wyd. polsko-ukrainskie], Poznan 2013.
- Howlin P., Baron-Cohen S., Hadwin J., Jak uczy¢ dzieci z autyzmem czytania umystu,
Krakow 2010, s. 20.

- Huizinga J., Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, przet. M. Kurecka, W. Wirpsza,
Warszawa 1985

- Impelluso L., Natura ijej symbole. Rosliny i zwierzeta, przel. H. Ciesla, Warszawa 2006.
- Janion M., Zyjgc tracimy zycie: niepokojgce tematy egzystencji, Warszawa 2001.

- Jankowski J., Kicz, miernota, szmira, sztuka. Jak walczyc ze stereotypowym mysleniem
o0 komiksie?, w: Komiks a problem kiczu. Antologia referatéw 9. Sympozjum Komiksolo-
gicznego, red. K. Skrzypczak, £6dz 2009.

- Jaworska M., Zwierzeta jako symbole (animalne wyobrazenia w sztuce sredniowiecza),
w: Zwierzeta i ludzie, red. J. Kurek i K. Maliszewski, Chorzéw 2011.

181



182

KOZIOELEK MATOLEK I INNE BAJKOWE ZWIERZETA W TEKSTACH LITERATURY I KULTURY

- Jonca M., Sierota w literaturze polskiej dla dzieci w XIX wieku, Wroctaw 1994.
- Jung C. G., Archetypy i symbole. Pisma wybrane, wyb., przel. i wst. J. Prokopiuk,

Warszawa 1993.

- Katny M., Swiat przyrody w indoeuropejskich opowiesciach ludowych, w: Sezamie, otwérz

sie! Z nowszych badan nad literaturq dla dzieci i mlodziezy w Polsce i za granicg, red. A.
Baluch i K. Gajda, Krakéw 2001.

- Kiersnowski R., Niedzwiedzie i ludzie w dawnych i nowszych czasach. Fakty i mity,

Warszawa 1990.

- Kominek A., Wyktady z jezykoznawstwa kognitywnego dla studentéw filologii, Kielce

2015.

- Konopnicka L., Za gérami, za lasami... O bajkoterapii stow kilka, w: Wybrane problemy

edukacji i terapii w Polsce i za granicg, red. B. Bobel, M. Ganczarska, Opole 2006.

- Kossakowska M., Wykorzystanie metafory w pracy terapeutycznej z dzie¢mi, w: Wspo-

maganie rozwoju. Psychostymulacja i psychokorekcja, t. 1, red. B. Kaja, Bydgoszcz 1997

- Kossakowski A., Polski film animowany 1945-1974, Warszawa 1977.

- Kostecka W., Basn postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku, Warszawa 2014.

- Kowalczykéwna J., Kornel Makuszyriski, Warszawa 1989.

- Kowalska-Leder J., Doswiadczenie zaglady z perspektywy dziecka w polskiej literaturze

dokumentu osobistego, Wroctaw 2009.

- Kowalski P., Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa 1998.
- Kowaluk D., Swiat Kornela Makuszyriskiego, w: Zblizenia. Maria Konopnicka, Kornel

Makuszyniski, Henryk Sienkiewicz, oprac. A. Ksigzek-Szczepanikowa, Siedlce 2011.

- Kozielecki J., Koncepcja transgresyjna cztowieka, Warszawa 1987.

- Kozielecki J., Psychotransgresjonizm. Nowy kierunek psychologii, Warszawa 2001.

- Kozielecki J., Transgresja i kultura, Warszawa 1997.

- Krason K., Antropomorfizowany obraz interakcji jako literacka propedeutyka wiezi,

w: Sezamie otwdrz sie! Z nowszych badar nad literaturq dla dzieci i mlodziezy, red. A.
Baluch, K. Gajda, Krakéw 2001.

- Krason K. Basniowe odkrywanie znaczer jako wspomaganie rozwoju dziecka, w: Kultura

literacka dzieci i mtodziezy u progu XXI stulecia, red. J. Papuzinska i G. Leszczynski,
Warszawa 2002.

- Krawczyk A., Motyw wedréwki na przyktadzie wybranych basni braci Grimm, w: Grimm

potega dwdch braci. Kulturowe konteksty Kinder- und Hausmaerchen, red. W. Kostecka,
Warszawa 2013.

- Krawiecka E., Apokalipsa wedtug Michaita Buthakowa. Przestrzen i symbolika ,Mistrza

i Matgorzaty”, Poznan 2008.

- Krzeminska W., Literatura dla dzieci i mtodziezy, Warszawa 1963.
- Krzyzanowski J., Bajki wam niose, postuchajcie, dzieci..., w: Bas# i dziecko, oprac. H.

Skrobiszewska, Warszawa 1978.

- Krzyzanowski J., W swiecie bajki ludowej, Warszawa 1980.
- Kuliczkowska K., Fantastyka i metafora, w: Bas# i dziecko, wst. i oprac. H. Skrobi-

szewska, Warszawa 1978.



BIBLIOGRAFIA

- Kuliczkowska K., Kornel Makuszynski (1884-1953), w: K. Makuszynski, Kartki z ka-
lendarza, Krakéw 1985.

- Langacker R. W., Wyklady z gramatyki kognitywnej. Kazimierz nad Wistq, grudzien
1993, przekt. zb. pod red. H. Kardeli, Lublin 1995.

- Langer S. K., Symbole zycia: korzenie mitéw, w: taz, Nowy sens filozofii. Rozwazania
o symbolach mysli, obrzedu i sztuki, przel. A. H. Bogucka, wst. H. Buczynska-Gare-
wicz, Warszawa 1976.

- Le Guin U. K., Wprowadzenie, w: tejze, Dziewczyny Buffalo i inne zwierzece obecnosci,
przel. A. Sylwanowicz i in., Warszawa 1993.

- Leszczynski G., Kulturowy obraz dziecka i dziecitistwa w literaturze drugiej potowy XIX
iw XX w., Warszawa 2006.

- Literacka symbolika zwierzqgt: praca zbiorowa, red. A. Martuszewska, Gdansk 1993

- Lurker M., Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przet. R. Wojnakowski,
Krakow 1994.

- Losiowska U., Basniowe prawo — prawo w basniach, w: Wzajemne relacje prawa i kultury,
red. E. Srednicka, Krakéw 2015.

- Lugowska J., Bajka w literaturze dzieciecej, Warszawa 1988.

- bugowska J., Cztowiek i zwierze w bajce zwierzecej, magicznej oraz legendach o zyciu
Swietych, w: Bajka zwierzeca w tradycji ludowej i literackiej, red. A. Mianeckii V. Wré-
blewska, Torun 2011.

- Lugowska J., Proza Kornela Makuszynskiego stereotypy, w: 100-lecie urodzin Kornela
Makuszytiskiego, Zakopane 1984.

- bugowska J., W swiecie ludowych opowiadar, Wroctaw 1993

- Malej 1., Bestiaria egzotyczne symbolistow rosyjskich (Konstantin Balmont), , Litteraria”
XXXI, Wroctaw 2000.

- Malinowski B., Prawo, zwyczaj, zbrodnia w spotecznosci dzikich, przel. J. Obrebski,
przed. C. Znamierowski, Warszawa 2001.

- Marczewska M., Ja cie zamawiam, ja cie wypedzam... Choroba. Studium jezykowo-
-kulturowe, Kielce 2012.

- Markiewicz H., Literaturoznawstwo i jego sgsiedztwa, Warszawa 1989.

- Mieletinski E., Poetyka mitu, przet. J. Dancygier, przed. M. R. Mayenowa, Warszawa 1981.
- Molicka M., Bajki terapeutyczne dla dzieci, Poznan 1999.

- Molicka M., Biblioterapia i bajkoterapia. Rola literatury w procesie zmiany rozumienia
Swiata spotecznego i siebie, Poznan 2011.

- Montusiewicz R., Biblia w ,,ogrodzie mistycznym”. Uwagi o poezji Kaspra Twardowskiego,
w: Biblia a literatura, red. S. Sawicki, J. Gotfryd, Lublin 1986.

- Necka E., Psychologia twérczosci, Sopot 2012.

- Nikliborc A., Od basni do prawdy. Szkice z dziejow literatury zachodniej dla dzieci i mio-
dziezy, Warszawa 1981.

- Oknianska M., Anime — w poszukiwaniu istoty fenomenu, Torun 2011.

- Olechnowicz H., Terapia dzieci z niepetnosprawnosciq intelektualng, Warszawa, 2010.

183



184

KOZIOELEK MATOLEK I INNE BAJKOWE ZWIERZETA W TEKSTACH LITERATURY I KULTURY

- Olechnowicz H., Wyzwalanie aktywnosci dzieci glebiej uposledzonych umystowo. Pro-

gramy i metody, Warszawa 1994.

- Pactawski J., Katny M., Literatura dla dzieci i mtodziezy, Kielce 1996.
- Pankowska K., Pedagogika dramy. Teoria i praktyka, Warszawa 2000.
- Pasich L., Szkota jako miejsce budowania klimatu dla wyobrazni, w: Kreatywno$¢. Pytania

i odpowiedzi, red. 1. Pufal-Struzik, Z. Okraj, Kielce 2015.

- Piasecka D., Wkregu biografii i twérczosci Kornela Makuszynskiego, w: 100-lecie urodzin

Kornela Makuszyrnskiego, Zakopane 1984.

- Polski film animowany, red. M. Gizycki, B. Zmudzinski, Warszawa 2008.

- Propp W. J., Morfologia bajki, przel. W. Wojtyga-Zagérska, Warszawa 1976.

- Propp W. J., Nie tylko bajka, przel. D. Ulicka, Warszawa 2000.

- Psychologia jezyka dziecka, red. B. Bokus, G. W. Shugar, Gdansk 2007.

- Rusek A., Tarzan, Matotek i inni. Cykliczne historyjki obrazkowe z Polsce w latach 1919-

1939, Warszawa 2001.

- Sheldrake R., Niezwykte zdolnosci naszych zwierzgt, przetl. K. Chmiel, Warszawa 2001.
- Sieradzka A., Jak przezycé smier¢? Sposoby méwienia o Smierci w basniach braci Grimm,

w: Grimm potega dwéch braci. Kulturowe konteksty Kinder- und Hausmaerchen, red.
W. Kostecka, Warszawa 2013.

- Simonides D., Fantastyka basni i innych tekstow folklorystycznych w zyciu dziecka,

w: Basr i dziecko, wst. i oprac. H. Skrobiszewska, Warszawa 1978.

- Sitkiewicz P., Polska szkota animacji, Gdansk 2011.
- Skorek M., Komiks poza kiczem — jako narzedzie edukacji medialnej i humanistycznej,

w: Komiks a problem kiczu. Antologia referatéw 9. Sympozjum Komiksologicznego, red.
K. Skrzypczak, £6dz 2009.

- Skrobiszewska H., Wstep do: Basn i dziecko, wst. i oprac. H. Skrobiszewska, War-

szawa 1978.

- Szczepankowska 1., Semantyka i pragmatyka jezykowa, Biatystok 2011
- 65 lat polskiej animacji dla dzieci, koncepcja: J. Armata, N. Chojna, teksty: J. Armata,

opracowanie graficzne: O. Kot, wybdr ilustracji: N. Chojna, Muzeum Kinematografii
w Lodzi 2012.

- Szolginia W., Tamten Lwédw, t. 8, Wroctaw 1997.
- Széstak A., W poszukiwaniu tozsamosci. Liryczne horyzonty mitu dziecitistwa w poezji

polskiej drugiej potowy XX wieku, Zielona Géra 2007.

- Szuman S., Wptyw bajki na psychike dziecka, w: Psychologia dziecka w wieku przed-

szkolnym (rozprawy z lat 1930-1939), red. M. Parnowska-Kwiatowska, Z. Topinska,
Warszawa 1960.

- Szylak J., Komiks, Krakéw 2000.
- Szytak J., Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa, Gdanisk 2000.
- Tabakowska E., Nowe myslenie paradygmatyczne w jezykoznawstwie: znaczenie jest

kontekstem, w: Konteksty kulturowe w dyskursie edukacyjnym, red. J. Ozdzynski, T.
Rittel, Krakéw 2002.

- Toeplitz K. T., Sztuka komiksu, Warszawa 1985.



BIBLIOGRAFIA 185

- Tokarz M., Elementy pragmatyki logicznej, Warszawa 1993.

- Trzcinski L., Cztowiek pierwotny i jego wierzenia, seria ,Nauka dla wszystkich”, nr
479, Krakéw 1996.

- Tyszkowa M., Basn i jej recepcja przez dzieci, w: Bas# i dziecko, wst. i oprac. H. Skro-
biszewska, Warszawa 1978.

- Uryga Z., O wartosciach edukacyjnych interpretowania tekstéw w: Problemy wartosci
i warto$ciowania dziela literackiego w szkole, red. T. Swietostawska, £6dz 2007.

- Wasilewska A., Archetypy $wiata dzieciecego. Swiaty wyobrazni w narracjach dzieci,
Gdansk 2013.

- Winnicott D., Dziecko, jego rodzina i $wiat, przel. A. Bartosiewicz, Warszawa 2010.

- Wortman S., Basn w literaturze i w zyciu dziecka. Co i jak opowiadac?, Warszawa 1958

- Wzajemne relacje prawa i kultury, red. E. Srednicka, Krakéw 2015.

- Zawadzka E., Zatozenia teoretyczne bajkoterapii, w: Od teatru do terapii. Tom I: miedzy
teoriq a praktykg, Materiaty z Miedzynarodowej Konferencji Arteterapii ,Od teatru do
terapii — edukacja w stuzbie 0séb niepetnosprawnych — miedzy teorig a praktykq”, Lublin
2005.

. Zytko M., Pozwélmy dzieciom méwic i pisaé, Warszawa 2010.

Artykuly z czasopism

- Adamowicz K., Kawaii - jako forma estetyzacji codziennosci, w: Zeszyty Naukowe
Towarzystwa Doktorantéw UJ, Nauki Humanistyczne, 2013, nr 7.

- Albrzykowska E., Historyjki obrazkowe dla dzieci Kornela Makuszyriskiego, ,Poezja
i Dziecko” 2003, nr 2.

- Baltyn-Karpinska H., Matotek ekologiczny, ,Teatr” 2011, nr 9, s. 35.

- Baluch A., Koziotek Matotek — , dziecko w wieku koziotka”, ,Guliwer” 2014, nr 3.

- Baluk-Ulewiczowa T., Koziolek Matolek — pomnik dziedzictwa kultury europejskiej,
,Przekladaniec” 2006, nr 1 (16).

- Borudzka W., Ksigzki dla dzieci, ,Wiadomo$ci Literackie” 1934, nr 26.

- Budzynska K., Bajki terapeutyczne i ich rola, ,Zycie Szkoty” 2013, nr 11.

. Bukowska V., Nie ,biedniutkie”, lecz ,kochane”, ,Stowo. Dziennik Katolicki” 1994,
nr 156.

- Charkiewicz W., Na gwiazdke, ,,Stowo” 1931, nr 323 (Wilno).

- Chrobak K., Czeski gtos w sprawie zwierzgt futerkowych, czyli kocia sprawa braci Cap-
kow, ,Guliwer” 2009, nr 3.

- Cichon-Piasecka M., Basnioterapia w rehabilitacji dzieci uposledzonych umystowo,
»Szkota Specjalna” 2005, nr 1

- Czubaj M., Pinokio wpadnie do Matotka: bajkowy swiat, ,Polityka” 2003, nr 22.

- Dlugosz K., Najstynniejsza polska koza, ,,Przeglad” 2003, nr 22.

- Dudek Z. W., Od jezyka wyobrazni do jezyka archetypow, ,,ALBO albo. Inspiracje Jun-
gowskie” 2004, nr 2.



186 KOZIOELEK MATOLEK I INNE BAJKOWE ZWIERZETA W TEKSTACH LITERATURY I KULTURY

- Dybiec-Gajer J., Drab E., Ttumacz w $wiecie bajek: przektad audiowizualny dla najmtod-
szych w polskim polisystemie medialnym na przyktadzie kanatu telewizyjnego MiniMini+,
w: ,Miedzy oryginatem a przekladem” R. 20 (2014), nr 3.

- Goa [Antoni Golubiewl], Zwyciestwo Koziotka-Matotka nad stalinizmem, ,Tygodnik
Powszechny” 1957, nr 1.

- Grabowski D., Z dziejow Koziotka Matotka, ktory szukat tego, co jest bardzo blisko,
,Poezja i Dziecko” 2003, nr 2.

- Grabowski S., Od redaktora, ,,Poezja i Dziecko” 2003, nr 2, s. 5.

- Grotowska H., Kwalifikacja ksigzek i pomocy szkolnych, ,O$wiatai Wychowanie” 1932, z. 8.

- Grotowska H., Kwalifikacja ksigzek i pomocy szkolnych. (Cigg dalszy), ,O$wiata i Wy-
chowanie” 1932, z. 9.

- H. G. [H. Grotowska], Komisja Ksigzek i Pomocy Szkolnych, ,Rocznik Pedagogiczny”
1921, seria 2, t. 1

- Heska-Kwaséniewicz K., Koziotka Matotka bdj ze stalinizmem, ,, Tygodnik Powszechny”
2003, nr 33.

- Kalin A., Poprawnosé polityczna Murzynka Bambo i matpki Fiki-Miki: (wariacje jezyka
teorii w badaniach postkolonialnych - studium przypadkéw), ,Literaturoznawstwo:
historia, teoria, metodologia, krytyka” 2012/2013, nr 6/7.

- Kotakowski L., Bohater naszych czasow. O Koziotku, ,Tygodnik Powszechny” 2007, nr 14.

- Kopczewska A., Przeglqgd literatury dla dzieci i mtodziezy (z roku szkolnego 1932/3),
,Polonista” 1934, R. 1V, z. I i II.

- Kuncewicz P., Cztowiek jest dobry, ,Przeglad Tygodniowy” 1984, nr 6

- Mazan L., Dole i niedole najstynniejszego kozta swiata, ,Przekréj” 1977, nr 1704.

- Mikotajewska E., Mikotajewski D., Komendzinski T., Wykorzystanie zabawek w re-
habilitacji neurologicznej dzieci, , Niepetnosprawnosé i Rehabilitacja” R. 14 (2014), nr 2

- Molicka M., Bajka terapeutyczna, ,Remedium” 2002, nr 7-8.

- Molicka M., Bajki terapeutyczne, ,Zycie Szkoty” 2004, nr 2.

- Pieciul-Karminska E., Polskie dzieje basni braci Grimm, ,Przekladaniec. A Journal
of Translation Studies” 2009, nr 22-23, s. 81-82.

- Polak C., Dlaczego Koziolek Matolek zagrazat komunie?, ,Dziennik” 2009, nr 180.

- Popowicz D., Makuszynski - pisarz storica, ,Nasza My$l” 1937, nr 3.

- Przybyta W., Kulturowa semantyka motywu zwierzgt, ,,Teksty Drugie” 2011, nr 3

- Przygody kota Filemona, ,VIDEO & DVD Reporter” 2005, nr 1.

- Rajewski M., Koncepcja cztowieka w antropologii kognitywnej, ,Kognitywistyka” 2005,
nr 1, Lublin.

- Rudolf E. I., Obcy w naszym swiecie, czyli obraz dziecka niepetnosprawnego w literaturze,
»Biblioterapeuta” 2009, nr 2.

- Rusek A., Od ,,Grzesia” do ,Gazetki Miki”: dzieje czasopism obrazkowych dla mtodziezy
w II Rzeczypospolitej, ,Rocznik Historii Prasy Polskiej” T. 12 (2009), z. 2.

- Sadlowska D., Zastosowanie animacji filmowej w edukacji, ,Kognitywistyka i Media
w Edukacji” 2012, nr 2.



BIBLIOGRAFIA 187

- Sadownik A., Shrek jako nauczyciel? O edukacji w dobie postmodernistycznej kultury
wizualnej, ,Kultura Popularna” 2004, nr 1.

- Sosnowski M., Ucztowieczanie-tego-co-nie-ludzkie w ksigzeczkach o matpce Fiki-Miki
i Murzynku Goga-Goga, ,Teksty Drugie” 2005, nr 1/2.

- Sztencel S., Kornel Makuszynski: Awantura o Basie, ,Nasza Mysl” 1937, nr 4.

- Sztencel S., Kornel Makuszynski: Wielka brama, ,Nasza My$l” 1936, nr 1.

- Sztencel S., Makuszyriski méwi przez radio, ,Nasza My$l” 1937/1938, nr 2.

- Szymanski K., Kornel Makuszynski powraca, ,Kurier Galicyjski” 2014, nr 11.

- Swieto Ksigzki, ,Przeglad Pedagogiczny” 1924, nr 31-33.

- Walewska D., W swiecie Hello Kitty, ,Bloomberg Businessweek Polska” 2013.

- Wlazto M., O walorach i ograniczeniach bajkoterapii jako metody pracy pedagogicznej,
»~Wychowanie na co dzien” 2012, nr 1-2.

- Wozniak M., , Political correctness” w przektadach literatury dzieciecej: o Koziotku-Ma-
totku i nie tylko, ,,Prace Komisji Neofilologicznej PAU”, V. 7 (2008).

- Zréznych szuflad. Co czytali w dziecinistwie, ,Guliwer” 1996, nr 5.

- Zidtkowska-Sobecka M., A Koziotek wcigz zyje..., ,Wychowanie w Przedszkolu” 1993, nr 8.

Materiatly internetowe



188

KOZIOELEK MATOLEK I INNE BAJKOWE ZWIERZETA W TEKSTACH LITERATURY I KULTURY

- Skowera M., Polacy i Zydzi, dzieci i dorosli. Kto jest kim w ,,Kotce Brygidy” Joanny Rud-

nianskiej i ,,Bezsennos$ci Jutki” Doroty Combrzyriskiej-Nogali, ,,Konteksty Kultury”

- Szuchta R., Trojanski P., Jak uczy¢ o Holocauscie, Warszawa 2012, http://krakow.

jewish.org.pl/wp-content/uploads/2015/07/jak_uczyc_o_holocauscie-poradnik_
dla_nauczyciela.pdf [dostep 15.12.2015].



BIBLIOGRAFIA

[dostep: 11.04.2016].
- Zalesinski J., Koziotek Matotek wedrowat po Stoczni Gdanskiej [Akcja w obronie terenéw po-

189






Aneks



KRYSTYNA HESKA-KWASNIEWICZ

Koziolka Matolka boj ze

stalinizmem!

W 1951 roku Grzegorz Lasota w referacie wygloszonym na rozszerzonym Plenum Zarza-
du Gléwnego ZLP poswieconym literaturze dla dzieci i mtodziezy stwierdzil, ze Kornel
Makuszynski ksztaltowal swe utwory na podstawie negacji walki klasowej. Wtérowali
mu Wanda Grodzieniska i Seweryn Pollak, zauwazajac: ,Wreszcie jako jeden z czynnikéw
odwracania uwagi dzieci od problematyki spotecznej wystepuja glupawe wierszyczki
o koziotkach-matotkach, pelne bzdurnych, nieprawdopodobnych przygdd, stanowigce
objasnienia do ilustracji — co$ w rodzaju ostawionych amerykanskich comics”.

Byt to wyrok na pisarza, tak bardzo popularnego wsréd mtodych i najmlodszych
czytelnikéw, a nie wznawianego w okresie stalinizmu w Polsce. ,,Zastuzyl” sobie na to
Makuszynski ,,negacja walki klasowej”, ideg dobroci, ukazywaniem $wiata szlachecko-
-inteligenckiego i humorem, bowiem totalitaryzm bal sie $miechu. Byt tez Makuszyn-
ski autorem ksigzki szczegdlnie ,groznej” — Usmiechu Lwowa — opowiesci o Orletach
Lwowskich, petnej milosci do miasta. Na listach purgacyjnych, ktére zaczety sie w Pol-
sce ukazywac juz od roku 1949, znalazly sie wszystkie ksiazki autora Panny z mokrg
glowg, a zakaz publikowania objat takze ksigzeczki dla dzieci, w tym Przygody Koziotka
Matotka, co moze sie wydawac najbardziej zdumiewajace. A jednak: ,, Koziotek Matolek
byt z Polski wygnany. Nie moégt brykaé po polskich drogach, migac biatg broda i czer-
wonymi porcietami, przezywac swych niestychanych przygéd, rozmawiac z kaczka po
francusku, z cesarzem chinskim po chinsku, a z Hindusami po ,indyjsku’, gdyz przez
to odciggal nam dzieci od proceséw produkcji i byt heroldem eskapizmu” — napisat
Antoni Gotubiew w , Tygodniku Powszechnym” w 1957 roku, gdy po wieloletniej prze-
rwie Koziotek Matolek powrdcil w stutysiecznym naktadzie na pétki ksiegarskie. Byto

1  Tekst, przedrukowany za zgoda Autorki, ukazat sie 13 lat temu na tamach , Tygodnika Powszechnego™
K. Heska-Kwasniewicz, Koziotka Matotka béj ze stalinizmem, ,Tygodnik Powszechny” 2003, nr 33.
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to wydarzenie symboliczne, oznaczalo, ze w literaturze dla dzieci powrécito prawo ,,do
u$miechu, basni i zabawy”. Pierwszy zauwazy? to wlasnie cytowany wspétpracownik
»Iygodnika Powszechnego” podpisujacy sie kryptonimem Goa; miejsce opublikowania
recenzji potwierdzalo range wydarzenia. Ksigzka pojawila sie w ksiegarniach w pigtek
rano - a po potudniu juz nie bylo anijednego egzemplarza. Naktadca bylo Wydawnictwo
Literackie w Krakowie, co méwi samo za siebie.

W polskiej literaturze, nie tylko dla dzieci, Koziolek stal sie symbolem $miechu i przy-
gody. W roku 1933 pisarz — Kornel Makuszynski i rysownik — Marian Walentynowicz
w Otwocku, przy lampce wina, powotali do zycia nowego bohatera literackiego: Koziotka
Matotka. Walentynowicz wykorzystal naturalny komizm postaci kozy i stworzyt $miesz-
nego mlodego kozta z malenka ,piekng” brédka, harda paniska ming, ubranego w krot-
kie czerwone spodnie. A pisarz prezentowal go czytelnikowi méwiac o nim: ,,syn kozy”,
»madra glowa”, ,mile zwierze”, ,stynny koziol, pan Matolek”, ,szlachetna polska koza”.
Nailustracjach Koziotek ma bardzo wyrazista mimike, zawsze widaé, czy jest wesoly czy
smutny, zdziwiony czy przerazony. Ma typowa fizjognomie komiczng — by uzy¢ okreslenia
H. Bergsona. Na ogét ma dobre samopoczucie i odpowiada mu kazda sytuacja i w kazdej
siebie akceptuje. Beczac kozim glosem, jest przekonany, iz $piewa piekniej niz stowiki,
powolany do wojska z duma zauwaza, ze ,tak zaczynal Bonaparte”, ujawniajac przy okazji
wiedze historyczna. Matolek jest bardzo dobrze wychowany, uprzejmy dlaludziizwierzat,
ma duze obycie towarzyskie. Posiada tez spory zapas stosownych zlotych myslina kazda
okazje: ,Niech ogony wam odlecg” — powie zirytowany do malp, a przemieszczajac sie
z ksiezyca na ziemie przy pomocy spadajacej gwiazdy, wola ,raz $mieré kozie!”. Wspomnieé
zreszta trzeba, ze Makuszynski wykorzystal wszystkie mozliwe i niemozliwe zwigzki
frazeologiczne zwigzane ze stowem koza. Cztery ksiegi przygdd Koziotka Matotka maja
bardzo dynamiczny uktad wydarzen, ktére okresla struktura wedréwkii przygody, gdyz
tematem jest podréz: poszukiwanie Pacanowa, stynnego z tego, iz kuja w nim kozy (ten
pomyst jest tez zabawa wynikajaca z odmiennej pisowni i brzmienia stowa — Kozy to
nazwisko stynnego rodu kowali z Pacanowa).

Wszystkie glupstwa Koziotek popelnia z ogromnym wdziekiem, ma niepospolita
wyobraznie, mlodziencza ciekawos¢ $wiata i dzieciecg wrazliwo$é, ktéra prowadzi do
bogactwa skojarzen i oryginalnosci obserwacji.

Autorzy pokazuja $wiat oczyma Koziotka, a on oglada sumiennie kazda rzecz
z dwbch stron: koziej i ludzkiej, wielkiej i matej, dobrej i ztej. Ujawnia dzieki temu
absurdalnos$é¢ swiata urzadzonego przez czlowieka; poniewaz Smiesznos$¢ jest przeciw-
stawieniem wzniostosci, wszystko, co czlowiek zhierarchizowatl: urzedy, stanowiska,
godnosci, zawody — malarz ,przymierzajac” je do koziej postaci — oémiesza, za$ pisarz
poglebia to wrazenie jeszcze dowcipnym komentarzem. Ilez absurdalnych praw pojawia
sie w tej ksigzce np.:

Przyszed! do jednego miasta,
gdzie wydano prawo nowe:
»Kto by z broda wszed! na rynek,

temu zaraz utng glowe!”.
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Takie prawa, zaréwno w ksigzce, jak i w zyciu, respektowane w sposé6b bardzo su-
rowy, krzywdza prostaczkéw, bo oni sg wobec nich bezradni.

Osmieszone zostaja takze zawody, otaczane przez spoleczenstwo jakims specjalnym
szacunkiem. Tak tez jest kilkakrotnie z omnipotencja lekarska, ktérej ,uwiericzeniem”
jest refleksja:

»,Gdy nie umrze, to zy¢ bedzie!”
Tak doktorzy powiedzieli.

Koziotek lubi popisywac sie swoja madroscia, ,moznym tego $wiata” chetnie za-
daje absurdalne zagadki (np. krélowi murzynskiemu), chytrym fortelem wyprowadza
w pole chinskiego cesarza, sprytna ucieczka salwuje sie z ogrodu zoologicznego. I to
go cieszy, tak jak dziecko, ktéremu udato sie zakpic z dorostych. Sam zreszta zdobywa
wszystkie zaszczyty, ale ma do nich stosunek pobtazliwy, tatwo rezygnuje z ,,posady”
malpiego kréla. Raz otrzymana nauczka przekonala go na cate zycie o szkodliwosci
pychy. Przykladem jego zaskakujacej logiki jest przygoda w wojsku:

W tyl zwrot!” - gtosna brzmi komenda.
Wszyscy odwrdcili piety,

Tylko nasz Matotek nie drgnal

I wciaz stoi uémiechniety.

Czemu stoisz” — zakrzykneli,
A Koziotek odrzekt mile:
»Ja nie jestem wecale ciekaw,

Co sie za mng dzieje w tyle”.

»,Padnij!” - nowa brzmi komenda.
Wszyscy czynig to z ochotg,
A Koziotek w émiech i rzecze:

»Przecie tu jest mokre btoto!”

Tak wlasnie w pore postawione stéwko ,,dlaczego” — odstania absurdalnos¢ sytu-
acji — wydawatoby sie bezwzglednych. Z sytuacji tragicznych Koziotek wyprowadza
zabawne rozwigzania. W groznych zbiegach okoliczno$ci otwiera nagle furtke do krainy
u$émiechu. Elementy grozy, napiecia celowo wprowadzane przez autora roztadowuja
niezwyczajne wydarzenia: jakie$ niezwykle porzekadlo czy zaskakujaca ucieczka, ko-
miczny rysunek do groznego opisu. Makuszynski uczy kultury humoru, jego zart jest
zawsze w dobrym guscie, nigdy nie przekracza cienkiej linii dobrego smaku, nigdy nie
jest wulgarny, ksztaltuje takie patrzenie na $wiat, ktére pozwala dostrzec $miesznosci
i szukad okazji do uémiechania sie.
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Co wiec mogto sie w Koziotku nie podoba¢; dlaczego budzit lek systemu totalitar-
nego? Moze per analogiam dobrze przypomnie(, ze gdy Irena Tuwim zglosita w ,Naszej
Ksiegarni” propozycje wznowienia Kubusia Puchatka Milne’a ustyszala: ,Czy pani chce,
zeby z naszych dzieci powyrastali faszysci?”. To samo mozna bylo zapewne zarzuci¢
Matotkowi. Ale chyba jednak najbardziej ,,grozne” w tej ksigzce bylo to, ze o$mieszata
wszelkie doktrynerstwo, a takze system, w ktérym czlowiek nie mial prawa do wlasnej
osobowosci. Koziolek pomagat przetrwac te koszmarne lata niektérym osobom woéw-
czas zle widzianym. Wybitny teatrolog, profesor Zbigniew Raszewski, uwazajacy 120
przygdd Koziotka Matotka za najlepsza ksigzke Dwudziestolecia, wliscie do Malgorzaty
Musierowcz wspomina, ze gdy najpierw usunieto go z Uniwersytetu Poznanskiego,
a potem chciano powotac na stanowisko dyrektora Instytutu Sztuki w Warszawie,
stosowny cytat z Koziotka przywrdcit mu spokéj i zimng krew. A cytat brzmial: ,Tego
jeszcze nie bywalo, rzecze koziot drzac ze zgrozy”.

Stefan Garczynskizauwaza: ,gdy wtadza jest niepopularna, nie legitymuje sie osig-
gnieciami, gdy razi rozdZzwiek miedzy jej deklaracjamia postepowaniem” coraz bardziej
narasta w niej podejrzliwoscilek przed smiechem. Jest to stara prawda, ze ,o8mieszona
groza staje sie mniej grozna; przeciwnik obnazony do nagiej $miesznosci zdaje sie mniej
straszny...”. A Koziolek na swym kozim siedzeniu nosit spodnie w kolorze czerwonym,
natomiast gwiazdkina niebie, ktére przyswiecaly jego przygodom — cho¢ piecioramien-
ne - byly zlote. Nie odwiedzit w trakcie swych podrézy Zwigzku Radzieckiego — a byt
w Stanach Zjednoczonych. Uczyl pewnej przewrotnosci, rozbijal stereotypy, kpit ze
schematéw myslowych. Wystepuja tez w ksigzce modlace sie dzieci, wieze kosciotéw
wtopione w krajobraz, polski szlachcic i wielkie umitowanie polskos$ci; pojawiajace sie
okreslenie Lechistan - tez moglo budzi¢ niepokdj. No i wizualnie ksigzka przypominata
komiks. To wszystko czynilo z Koziotka Matotka ksigzke ,,grozna” dla oséb podejrzliwych,
bez poczucia humoru, wbitych w schemat totalitarnego myslenia.

Z poczucia owego leku przed ksigzka wyniknety - jak wolno sadzi¢ — niektére ab-
surdalne zmiany, ktére Walentynowicz musiat wprowadzi¢ do wydania z 1956 roku: np.
w ksiedze pierwszej Koziotek lecacy nad Wista nie oglada, jak w wydaniu przedwojen-
nym, kolumny Zygmunta - lecz Patac Kultury i Nauki; Zolnierze nie nosza rogatywek
—lecz okragle czapki z czerwonym otokiem, a przedwojenny polski samolot z bialo-czer-
wong szachownicg — zamieniony zostal na radzieckiego Miga; starannie zamieniono
realia miedzywojenne na PRL-owskie; tak samo postapiono zreszta z Topsym i Lupusem
Zoftii Kossak, czy z Pyzg na polskich drézkach H. Januszewskiej.

Mimo tego jednak powrét Koziotka Matotka na potki ksiegarskie w roku 1957 miat
wazne symboliczne znaczenie. Nie przesadzat felietonista ,, Tygodnika Powszechnego”
piszac: , To wielka sprawa dla Polski, ze Koziolek Matotek wygral béj ze stalinizmem.
Jest to najzabawniejsza i najbardziej radosna z jego przygéod”.

Ale nie byta to jego przygoda ostatnia i bdj to nie byt ostatni: oto w stanie wojennym
z serii pocztéwek z Koziotkiem Matotkiem jedng wycofano: obok Koziotka w wojskowym
mundurze, w dolnym rogu pocztéwki siedziata mala, czarna wrona.
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W tym roku Koziotek Matotek skoniczyt 70 lat? i wydarzenie to obchodzono w catej
Polsce powolujac Kozie Rady. Nasz bohater trzyma sie catkiem niezle. Jak na komba-
tanta przystato ma wlasny pomnik, Pacanéw ma by¢ polska stolica bajek?®. Koziolek nie
przegrywa z Harrym Potterem, nawet posiada wlasna strone internetows, z ktérej moz-
na sie dowiedzie¢, iz byt idolem red. Krzysztofa Kozlowskiego, a takze piszacej te stowa.

2 Chodziorok 2003, kiedy artykut ukazat sie w ,Tygodniku Powszdechnym”.

3 Irzeczywiscie tak sie stato. O misji Europejskiego Centrum Bajki w Pacanowie pisze w niniejszym

tomie dyrektor ECB, Karolina Kepczyk.



KAROLINA KEPCZYK

Bajkoterapia w Pacanowie

Od dawien dawna powtarzano dzieciom, ze za siedmioma gérami i siedmioma lasami
znajduje sie ... bajka. Inny $wiat, inna rzeczywisto$¢. Méwiac bajka — myslimy o dzie-
ciecych latach - czasach, kiedy fantazjowanie stanowi bardzo wazny element codzien-
nosci. Rola bajki w zyciu kazdego czlowieka jest nie do przecenienia. Bajka moze sta¢
sie ,lekiem na cate z10™, ukojeniem, radoscig i zapomnieniem. Potrzebna nie tylko
dzieciom, staje sie formg teleportacji do innego $wiata, takiego, gdzie najczesciej zto
zostaje zwyciezone przez dobro etc.

Korzystne oddzialywanie bajek da sie wytlumaczy¢ zgodnie z podstawowymi
teoriami wiekszosci gtéwnych kierunkéw psychoterapii®. Dziecko przede wszystkim
identyfikuje sie z bohaterami utwordw literackich i audiowizualnych tekstéw kultury
(stuchowisko, film, gra). Czesto wrecz utozsamia sie z ulubionymi postaciami ze §wiata
bajki, naturalnie przejmujac ich cechy ,na wtasnos¢”. Dzieci, podobnie jak dorosli, zma-
gaja sie z réznymi problemamiiemocjami. Ich $wiaty, cho¢ zgota odrebne, s3 podobnie
naznaczone radoscia i smutkiem, marzeniami, traumami, spelnieniem i niespelnie-
niem?. Paradoksalnie, bajkowa fikcja pomaga zrozumieé skomplikowang rzeczywistosc,
w ktorej funkcjonuje dziecko. Jak podkresla Maria Molicka, terapia bajkg ma na celu
redukcje wielu negatywnych emocji, w tym lekéw. Bajka ma taka moc, ze moze wesprze¢
dziecko w trudnych sytuacjach®.

Bajkoterapia, w opinii wielu specjalistéw, pedagogéw i psychologéw, to nic innego jak
forma terapii przy pomocy réznych rodzajéw bajek. Bajkoterapia to psychoterapeutyczne
oddzialywanie na pacjentéw za pomocg r6znorodnej literatury i innych fikcjonalnych

1  Slowa sa parafraza tytul szlagieru Krystyny Proniko z 1982 roku (stowa: Bogdan Olewicz, muzyka:
Marek Stefankiewicz).

2 D. Brett, Bajki, ktore leczg, Gdansk 2002, s. 16.
3 K. Budzynska, Bajki terapeutyczne i ich rola, ,Zycie Szkoty” 2013, nr 11, s. 8.

4 M. Molicka, Bajki terapeutyczne, ,,Zycie Szkoty” 2004, nr 2, s. 9.
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tekstéw kultury®. Jest skierowana gléwnie do dzieci w okresie $redniego i pdZnego
dziecinstwa, co nie oznacza, ze dorosli sg na nig odporni.

Jak wskazuje Edyta Izabela Rudolf, bajkoterapia okazuje sie najbardziej efektywna
w przypadku oséb posiadajacych minimalne lub niewielkie problemy ze zdrowiem psy-
chicznym. Jest najskuteczniejsza w polaczeniu z innymi metodami leczenia®. Przede
wszystkim ten rodzaj terapii skoncentrowany jest na tych obszarach jazni, ktére pozo-
staja poza schorzeniem w jego medycznym ujeciu. Skupia sie na zmianie samopoczucia,
postaw i sposobie akceptacji’.

Istota bajkoterapii jest zakorzeniona w bogatej tradycji literackiej tekstéw postu-
gujacych sie alegorig, symbolem czy tez przenoénia (tymi figurami stylistycznymi,
ktére s3 przypisane basniom, podaniom i przypowies$ciom oraz bajkom)®. Najczesciej
wyrdznia sie bajki czysto terapeutyczne, relaksacyjne (wizualizuja pozytywne obrazy
majace na celu wywotanie uspokojenia, odprezenia), psychoedukacyjne (redukujace
nieprzyjemne napiecia emocjonalne spowodowane trudnymi dla dziecka sytuacjami),
psychoterapeutyczne (kompensuja braki w zaspokajaniu podstawowych potrzeb, np.
zastepujac poczucie bezpieczenstwa czy nawet mitos¢)®.

Bajka terapeutyczna jest propozycja dla dziecka, ktérag moze ono samodzielnie
»przerobi¢”, to znaczy — w jezyku szkolnym - znalez¢ elementy, przydatne w dialogu
z samym sobg, pomagajace zrozumied wlasne emocje, zapoznac sie z nowymi wzorcami
mysélenia i dzialania, uzyskaé wsparcie dzieki identyfikacji z bohaterem?™. To utwér
adresowany do dzieci, gtéwnie w wieku od 4 do 9 lat, w ktérym $wiat jest widziany
z dzieciecej perspektywy. W odrdznieniu od innych bajek, zostala ona wzbogacona
o nowe elementy, np. redukujace lek, pozwalajgce zrozumiec inno$é¢, odrebnos¢. Jest
to opowiadanie fantastyczne z fabula bedaca mieszanka sytuacji humorystycznych,
mrocznych i wzbudzajacych niepokéj. Dlaczego bajka pomaga? M. Cichon-Piasecka jest

5  E.Zawadzka, Zalozenia teoretyczne bajkoterapii, w: Od teatru do terapii. Tom I: miedzy teorig a prakty-
kg, Materialy z Miedzynarodowej Konferencji Arteterapii ,,Od teatru do terapii — edukacja w stuzbie oséb
niepetnosprawnych — miedzy teorig a praktykq”, Lublin 2005, s. 41.

6  E.I Rudolf, Obcy w naszym swiecie, czyli obraz dziecka niepetnosprawnego w literaturze, ,Biblioterapeu-
ta” 2009, nr 2, s. 5.

7 Tamze, s. 6-7.

8 M. Wlazlo, O walorach i ograniczeniach bajkoterapii jako metody pracy pedagogicznej, ,Wychowanie na
co dzien” 2012, nr 1-2, s. 24.

9 M. Molicka, Bajki terapeutyczne, s. 10-12.

10 Taz, Bajka terapeutyczna, ,Remedium” 2002, nr 7-8, s. 18.
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zdania, ze identyfikacja z basniowym bohaterem pomaga dziecku, ktére w specyficzny
sposéb postrzega swiat — niesie bowiem pewng doze wsparcia, wiary i nadziei''.

Generalnie bajka jest przeznaczona dla dzieci szczegdlnie wrazliwych, ktére reaguja
nawet na drobne zmiany w zyciu. To idealna forma pracy z dzie¢mi z zaburzeniami
nerwicowymi, z upo$ledzeniem, nadpobudliwych i wycofanych. Ale tak naprawde kazde
dziecko bedzie stuchalo jej z uwaga, bo uruchamia wyobraznie. A dziecieca wyobraznia
nie jest zjawiskiem mierzalnym ani poddajacym sie podzialom. Dzieki bajce dziecko
moze tez w zastepczy spos6b zaspokoié swe potrzeby psychiczne — poczué sie kochane,
akceptowane i bezpieczne'. Literatura pelni istotng role w kreowaniu ,ja”, w budo-
waniu wiedzy i samowiedzy (gtéwnie ,ja” realnego i pozadanego), a takze dostarcza
tre$ciowych wzoréw do interpretowania siebie i innych®. B. Bettelheim podkresla, ze
sposob, w jaki dzieje sie wszystko w basni, odpowiada sposobowi, w jaki dziecko mysli
i doswiadcza $wiata. Dlatego wilasnie dla dzieci basnie i bajki sa tak przekonywujace.
Bajka moze przynie$é dziecku o wiele wiecej pociechy niz wszelkie inne préby wspie-
rania go przez dorostych, oparte na rozumowaniach i punktach widzenia, ktére im
samym sg wlasciwe.

Istotny jest sam przekaz bajki w bajkoterapii. Jej opowiedzenie, przetozenie
i przekazanie jest ogromnie wazne w calym procesie jej odbioru. Sposéb przekazywa-
nia tresci powinien zaleze¢ od tego, do kogo skierowana jest dana opowies¢, np. dzie-
ciom nadpobudliwym trzeba opowiada¢ spokojnym ijednostajnym tonem, starajac sie
unika¢ stosowania jezykowych efektéw dzwiekowych. Jesli za punkt wyjscia dziatan
terapeutycznych w biblioterapii przyjmuje sie czytanie, to w tej formie terapii najsku-
teczniejszymi metodami s3: metodyka glosnego i cichego czytania ze zrozumieniem
oraz praca z tekstem literackim®®.

Zupelnie inny wymiar otrzymuje zatem dostowne i przenosnie uczestniczenie w baj-
ce. Istnieje przestrzen, ktéra pozwala dzieciom (nie tylko zaburzonym) w sposéb realny
przenies¢ sie do $wiata bajki. W miejscu tym, niczym na wielkiej scenie, dzieci staja sie
aktorami, z ta r6znica, ze nie graja rdl, ale sami eksploruja zakamarki bajkowego $wiata.
Takim miejscem jest Europejskie Centrum Bajki im. Koziotka Matotka (ECB) w Pacano-
wie. Tu dzieci maja mozliwos¢ aktywnego uczestnictwa w bajkoterapii nie tylko swoimi
umystami, ale i calym ciatem, czujac sie jak ,u siebie”. Jak podkresla E. Zawadzka, stoso-

11 M. Cichon-Piasecka, Basnioterapia w rehabilitacji dzieci uposledzonych umystowo, ,,Szkota Specjalna”

2005,nr1,s.53.

12 1. Konopnicka, Za gérami, za lasami... O bajkoterapii stow kilka, w: Wybrane problemy edukacji i terapii

w Polsce i za granicg, red. B. Bobel, M. Ganczarska, Opole 2006, s. 97.

13 M. Molicka, Biblioterapia i bajkoterapia. Rola literatury w procesie zmiany rozumienia swiata spotecznego
i siebie, Poznan 2011, s. 93.

14 B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i warto$ciach basni, Warszawa 1996, s. 84.

15 1. Borecka, Biblioterapia w szkole podstawowej i gimnazjum, Walbrzych 2002, s. 23.
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wanie bajkoterapii moze mie¢ dwie formy: aktywna i bierng. Wariant bierny polega na
tym, ze dziecko jedynie stucha bajek, ktére s3 opowiadane, np. przez terapeute; wariant
aktywny za$ opiera sie na tym, ze dziecko aktywnie wigcza sie w trakcie opowiadania
- niekiedy je koniczy, niekiedy ukierunkowuje jego tres¢ zgodnie ze swoimi potrzebami
i oczekiwaniami®®.

W Pacanowie pomoc dzieciom z wszelkimi zaburzeniami jest oparta ma aktywnych
formach. Wizyte w Europejskim Centrum Bajki mozna przyréwnac do realnej wycieczki
w kraine basni, snéw i wszelkich wyobrazen o mistycznym i magicznym $wiecie. Jest
to miejsce niepowtarzalne, ktdre nie tylko inspiruje do siegania po literature, ale stuzy
pielegnowaniu pozytywnych wartosci wéréd dzieci”. ECB to bardzo wazny osrodek na
mapie Polski, gdzie odbywa sie nauka poprzez zabawe. A takze terapia poprzez bajke.
Sam fakt zalozenia bucikéw krasnoludka staje sie elementem procesu transformacji...
z dzieci w bohateréw bajki.

W ECB w ramach programéw terapeutycznych przeznaczonych dla grup dzieci
z zaburzeniami (gtéwnie s3 to dzieci niepelnosprawne i autystyczne) przygotowywane
sg warsztaty wedlug wytycznych szkoly Montessori oraz finskiego systemu edukacji.

Multimedia odgrywaja niezwykle istotng role jako narzedzie przekazu. Z uwagi
na fakt, ze bajkoterapia stanowi metode budujaca zasoby osobiste mlodego cztowieka,
a dzieci obecnie wychowuja sie w $wiecie multimediéw, przekaz za ich pomoca staje sie
bardziejjasny, klarowny i wyrazny. Od stuchania atrakcyjniejsze moze stac sie ogladanie
na ekranie czy tez na scenie z aktorami jako przekaznikami bajowego komunikatu.

W ECB organizowane s3g rézne rodzaje warsztatéw, w ktérych moga bra¢ udziat
dzieci zaburzone, takie jak: warsztaty teatralno-dramowe, animacyjne, sztukiludowej
i pamiatkarskie. Ponadto w ofercie mozna znalez¢ réwniez warsztaty Kamishibai (to
tradycyjna japonska sztuka opowiadania historii za pomoca obrazkéw/ilustracji wy-
konanych na kartonach planszowych wsuwanych do malego parawanu; Kamishibai
mozna poréwnac do teatru marionetkowego) oraz warsztaty Tajemnica tyzeczki miodu.
Jednak zajecia warsztatowe to oferta dodatkowa. Najwazniejsza jest sama wyprawa
w $wiat bajki.

Na odwiedzajacych Europejskie Centrum Bajki w Pacanowie czeka niezwykla wy-
stawa pt. Bajkowy swiat utrzymana w charakterze interaktywnej zabawy przy wyko-
rzystaniu m.in. technik multimedialnych. Odwiedzajac ECB, dzieci i dorosli przezyja
niesamowite chwile i naturalnie zanurzg sie w $wiecie bohateréw z ulubionych (i tych
mniej znanych) bajek*®.

Wizyta w ECB z pewnoscia dostarcza nie tylko radosci, ale i pewnego rodzaju no-
wych doznan, bo, tak jak juz zostalo wczesniej powiedziane, terapeutyczny przekaz

16 E.Zawadzka, Zalozenia teoretyczne bajkoterapii, s. 48.

18 M. Molicka, Bajki terapeutyczne dla dzieci, Poznan 1999, s. 22.
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w tym miejscu jest wyjatkowo wyrazny i silny. Dziecko jest w stanie wyciszy¢ emocje
i dokona¢ swoistego katharsis poprzez chwile spedzone w $wiecie, ktérego wczesniej
nie widzialo i nie czulo, a jedynie sobie wyobrazato. Tutaj sny i marzenia staja sie rze-
czywisto$cia. Bajka jest namacalna..., za$ dojazd do niej odbywa sie multimedialnym
pociagiem, ktéry nie tylko stycha¢, ale réwniez czué poprzez delikatne ruchy wzorowane
na prawdziwym pociagu.

Samo przebywanie w magicznym ogrodzie, pelnym zapachéw, odgloséw i koloréw
powoduje, ze dziecko nie tylko wyobraza sobie, ze moze sie znalez¢ w takim miejscu...,
ono tam jest. Ma mozliwo$¢ dotykania kwiatéw, zajecia miejsca najednym z lisci, kraina
snu staje sie realna.

Bajkowy dworzec przenosi matych uczestnikéw wystawy do innego $wiata, do Ho-
gwartu na miare polskiej rodzimej bajki - tu wiedzie prym zaczarowany kwiat papro-
ci i wydarzenia, w ktére wprowadzaja animatorzy. To takze miejsce pelne magii, ale
takiej, ktora dzieci znajg i s3 z nig oswojone. Ten wymiar jest im znany, bo to format
dziecinstwa i fantazji.

Wiele mozna by powiedzie¢ o niepowtarzalnosci ECB, o unikatowosci tego miejsca
na skale nie tylko kraju, ale i Europy. Jednak nalezy podkresli¢, ze temu obiektowi na-
lezy przypisa¢ szczegdlna role w ksztaltowaniu swiadomosci dzieci. Ta rola polega na
budowaniu przeswiadczenia, ze marzenia mogg sie spetni¢, za$ ich realizacja nie jest
nieosiggalna. Wiedza o tym doroéli, ktérzy chetnie odwiedzajg ECB ze swoimi milu-
sinskimi. Nie przez przypadek Pacanéw od wielu juz lat plasuje sie w $cistej czoldwce
atrakgji turystycznych wojewddztwa $wietokrzyskiego. To dzieciaki wystawily ECB
najlepsze swiadectwo z... biblioterapii.

201



About the place of Adventures of Billy Goat (Przygody Koziotka Matotka) and the phe-
nomenon of this project in Polish literature for the youngest children several dozen
scientific, professional and journalistic papers have been. There were presented different
(and variable depending on the historical time) opinions of apologists, promoters and
intransigent opponents of Kornel Makuszynski, Marian Walentynowicz and their jo-
intly written children’s books, with particular reference to another publishing, theater,
film and radio views of Billy Goat.

The hero of Makuszynski and Walentynowicz’s typographic design today is prima-
rily a friendly icon of the European Centre for Tales in Pacanéw, not recognizable by
children character from a comic book about Billy Goat. This is mainly due to cultural,
education, marketing and scientific activities of ECT restoring the memory of the first
so-called “modern” booklet for children, Adventures of Billy Goat (Przygody Koziotka
Matotka) lasts for more than a decade now.

Today, all four books of Adventures of Billy Goat (Przygody Koziotka Matotka) are
still read by the youngest generation of Poles, but rather at the instigation of adults
treating the booklet as classics of Polish literature for children, than their own will
(unfortunately, Billy Goat does not withstand competition with the protagonists of
contemporary comics and movies).

Is it therefore worth to popularize the character of Billy Goat? And if so, for what
purpose and how to remind the first Polish comic book for children? These questions
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and doubts are being anwered for several decades by researchers of literature and chil-
dren’s culture as well as teachers and educators. Since the late 30s of the twentieth
century to the present day different authors were interested in Adventures of Billy Goat
(Przygody Koziotka Matotka) analyzing this work from different angles and proposing
various activities to restore the memory of the legendary Billy Goat to the children
(particularly in the age range 3-10 years). The goal of most publications on the above
mentioned comic book was an attempt to recall the splendor of the booklet in the past
and stimulate interest of Billy Goat in the XXI century. Many authors clearly insisted
on restoring to our “fourth literature” a cult figure of verbal and pictorial album, while
others referred to the Adventures known in the form of theatre and film adaptations and
audio translations. The latter in adaptation measures saw the opportunity to resurrect
the forgotten content of the forgotten comic book from the years of 1932-1934.

Research taken up to date on children’s literature and the forming of the cultural
fraction in Poland addressed to the youngest, are based primarily on reading classic
tales, fables, stories, songs, poems, which are usually accompanied by illustrations. A lot
of space was and is occupied there by the figures of animals, but until the moment Billy
Goat appeared there was no a native text, which could equal this figure with a richness
of adventures, vicissitudes of life, creativity in copying with every situation, skills of
establishing relations with the outside world. Well put it no longer living philosopher
Leszek Kolakowski, calling Billy Goat quite seriously, “a hero of our time”™

As in many fairy tales there is nothing impossible: I can slide down the rainbow lane to
China, I can be carried away by the big bird on the moon and there chat with Mr. Twar-
dowski, a shoemaker can sew my the head back after having it cut off as punishment,
when I wear a beard, which is not allowed on the city square; I, of course, can meet the
Wawel dragon (this particular fragment of Billy Goat is, as you may think, a scientific
basis, based on which, a thinker and politician determined that dinosaurs and humans
once lived together.

Numerous publications in magazines and collective publications dedicated to chil-
dren’s writings of two authors Kornel Makuszynski and Marian Walentynowicz con-
firms that, to some extent it was possible to restore to the awareness of children growing
up in the XXI century, the hero of the first Polish comic book for children, perceived as
an attractive, nice, empathetic, a “colleague” being interested in the world. The authors of
the majority of statements came with understanding to the changing reading chices of
the children born in the first and second decade of the twenty-first century. At the same
time they undertook the difficult task of convincing teachers, educators and parents
to necessarily make the contemporary children familiar with Adventures of Billy Goat

1 L. Kotakowski, About Billy Goat: hero of our time (O Koziotku: bohater naszych czaséw), “Tygodnik
Powszechny” 2007, No. 14, p. 18.
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(Przygody Koziotka Matotka), even if it means only visiting the European Tale Centre in
Pacanéw and meeting with the “live” goat or seeing the performance in a theater with
singing Billy Goat as the main hero. It should be kept in mind that today’s children
recipient is disposed towards fairy tales being emitted especially through distinctive
television channels and the Internet. Billy Goat for them is the hero of a historical
text of culture, therefore it is difficult without an adequate preparation to convince
a child to reading a comic book coming from the childhood of their grandparents and
great-grandparents.

In Polish children’s culture of interwar period duet Kornel Makuszynski - Marian
Walentynowicz nevertheless is the highest brand of literature and art, so it is worth to
be reminded. These two creators working together, the writer and the graphic designer,
managed to develop - little known until the thirties of the twentieth century in the
segment of Polish publications for the youngest — the type books-albums in a little
hooligan, cheeky, but a good style, perfectly aiming the taste of then children. Known
from the American comic books way of combining literary text stated “in balloons” with
dynamic pictorial stories seemed, however, for Polish authors too modern (this was
indeed a trend in the whole Europe), and maybe just not transparent enough, so they
offered publishers a storyline told with four versed of eight syllables which were placed
below the cycle of colorful drawings in the style of a friendly frame. Thus, they enriched
our culture with enthusiastically received by the youngest recipients publications of
literature and art. Walentynowicz’s drawings inspired by Max Fleischer’s and Walt Di-
sney’s creative acivity intelligently and humorously joined themselves with poetic texts
of Makuszynski. 120 Adventures of Billy Goat (120 Przygéd Koziotka Matotka), Ventures
and the antics of the small monkeys Fiki-Miki (Awantury i wybryki malej matpki Fiki Miki)
(and subsequent continuations of both titles), About the Wawel dragon (O wawelskim
smoku) — are the artistic projects of children’s culture, which even in the Second Polish
Republic became bold, ambitious, interpretively free the, witty in content, innovatively
graphically prepared and aesthetically tasteful animal fable. With these exceptional in
terms of authorial and editorial publications for children, openly aspiring to western
and American standards, referring to the animated film, the development of contem-
porary reading for children, equally demanding effort to focus on the word and figure,
but at the same time giving a sense of fun, was introduced in Poland.

Historian, poet and journalist of the Vilnius “Stowo” Walerian Charkiewicz yet in
1931, before the first book of the Adventures of Billy Goat (Przygody Koziotka Matotka)
was issued, compared its building to the film frames:

120 Adventures of Billy Goat (120 Przygdd Koziotka Matotka) by Kornel Makuszynski (...)
it is amazing by its colorfulness film which authors (...) did such a great job that the
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young readers will be forced to anxious waiting for completing or at least a continuation

of the swashbuckling adventures of Billy Goat”.

The subject of affinity between Makuszyniski and Walentynowicz comic book with
film developed, among others, modern researcher Ewa Albrzykowska:

Makuszynski makes the children familiar with the film, the second next to the comic
books mean of influence of visual culture. He does this by his hero, who in the Second
Book of Adventures of Billy Goat (Druga Ksiega Przygéd Koziotka Matotka) becomes an
actor. The author uses film gags, arranging a series of unprobable adventures of Billy
Goat, who eg. flies to Africa in the bag attached to the legs of a stork, whose stomach
is blown by the pride so much that it was like a balloon and lifted Billy Goat into the
clouds, and on the moon he met Twardowski and back to Warsaw he flew on the falling
star, etc. (...) History of the comic book heroes is presented chronologically in the cycles

of images, that system resembles successive frames of film?.

Children, as it is evident from the analysis of the reception creativity of Makuszyn-
ski, immediately recognized the universality and conciseness of comic book message and
started to like the title character drawn by Marian Walentynowicz, so prepared by the
“Gebethner and the Wolff” Publishing House notebook turned out to be the proverbial
“look no further”, thus opening the way for other projects of this type (in total there
were published four books of Adventures)*.

Adventures of Billy Goat (Przygody Koziotka Matotka) became a booklet, which for
the first time in Poland, in one hundred percent satisfied the children, to this extent
that they did not feel the “drudgery” of reading. Satisfaction of young readers resulted
in the popularity of this tandem of authors and vertiginous success of the “Gebethner
and the Wolft” Publishing House. Today it is known that such a book initiative being
addressed to the youngest, prepared — as it turned out — in a master way, when it comes
to the level of literature and graphics, provoking the shortcuts thinking, involving
emotion and intellect to the freedom of reception and interpretation, stimulating the
development of literary and artistic culture and at the same time providing the reader
with “latitude”, it was hard to look for previously, not only in Poland but also in the
more advanced in terms of civilization countries. There is therefore no exaggeration
in Teresa Baluk-Ulewiczowa’s statement that “Billy Goat is a monument of European

2 W. Charkiewicz, For Christmas (Na gwiazdke), “Stowo” 1931, No. 323.

3 E.Albrzykowska, Kornel Makuszynski’s picture stories for children (Historyjki obrazkowe dla dzieci
Kornela Makuszynskiego), “Poezja i Dziecko” 2003, No. 2, p. 16-23.

4 See: D. Grabowski, Of the history of Billy Goat who was looking for something that was very near (Z dzie-
jow Koziotka Matotka, ktéry szukat tego, co jest bardzo blisko), “Poezja i Dziecko” 2003, No. 2, p. 23-29.
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cultural heritage”, so it is worth to remember that in the XXI century, realizing the new
generations of receivers (and researchers), that he was one of the most interesting in
the world (pre) comic books for children.

The figure of Billy Goat - a goat, which as one of the first, in the Polish works for
children, animals gained incredible popularity back in the interwar period, the culmi-
nation point of fame gained in times of Polish People’s Republic (PRL), especially at the
turn of the 60s and 70s of the twentieth century. Then the Polish children, in addition
to well-prepared by Literary Publishing in Krakow book editions of Adventures of Billy
Goat (Przygody Koziotka Matotka), could see in the cinemas (later also on TV) series en-
tited Strange adventures of Billy Goat (Dziwne przygody Koziotka Matotka). It is the highly
successful animation realized in the Film Miniatures Studio in Bielsko-Biata by Roman
Huszczo, Peter Lutczyn and these great artists’ successors. Thanks the Andrzej Lach
and Roman Dus screenplay and the narration of Wieslaw Michnikowski this film is still
being watched by the next generations of Polish children, but not only them. Dubbed
film has been distributed in many countries of Europe and the world through the cine-
ma, television, DVD, and now thanks to the internet. Scenarios of 10-minute episodes
use the figure of Billy Goat created by Kornel Makuszynski and Marian Walentynowicz
and the original themeof searching Pacanéw, but unlike for example musical fairytale
of Adventures of Billy Goat (Przygody Koziotka Matotka), which is a faithful adaptation
of the books of Adventures of Billy Goat (Przygody Koziotka Matotka), music: M. Sewen,
performed by H. Boukotowski, Polish Recordings 1971), the figures are original, they
have a discontinuous story and are located in different eras, even today.

Particularly interestingly about Billy Goat’s problems with communist censorship
spoke Krystyna Heska-Kwasniewicz. The researcher of children’s literature has treated
the hero and the very booklet of Makuszynski and Walentynowicz very seriously, po-
inting the timeless value of this little work:

All the nonsense Billy Goat makes with great charm, he has got uncommon imagina-
tion, youthful curiosity and childlike sensibility. He is viewing conscientiously every
thing from two sides: the goat and human. Thanks to it he reveals the absurdity of the
world made by the man ‘(...). Makuszynski teaches how to perceive ridiculousness, he
teaches the culture of humor: because it is always a joke in good taste. It was dangerous:
ridiculing the doctrinaire. Ridiculed terror becomes less dangerous. Billy Goat mocks
the schemes, he did not visited the Soviet Union, even though he was in the United
States, he saw the children praying, churches towers embedded in the landscape, Polish
nobleman, Lechistan (...). Here in the state of war of the series of postcards with Billy
Goat one was withdrawn, because next to the goat hero in a military uniform on a tree

branch sat a small black crow®

5 K. Heska-Kwasniewicz, Billy Goat’s fight with Stalinism (Koziotka Matotka bdj ze stalinizmem), “Tygo-
dnik Powszechny” 2003, No. 33, s. 13.



MaJa MOSKWA — THE WORLD OF “ADVENTURES OF BILLY GOAT”...

At the end of this initial characterization of publications about the contribution
of the Makuszynski and Walentynowicz’s work to children’s literature and culture, it
is worth quoting a few statements about Billy Goat as a hero from childhood reading
by some known and respected people. It turns out that Kornel Makuszynski’s Billy
Goat was a favourite hero of Zygmunt Konieczny. He learnt the whole second book
by heart. The love for this book began with the fact that it was bought to him by his
parents and he was immediately charmed with it beautiful illustrations — he confessed
in an interview with the editor of the magazine “Gulliver”®. About favorite childhood
reading spoke also the writer Peter Kuncewicz: “My God! How much warmth brings
the memory of Billy Goat and Fiki Miki Monkey, probably the only Polish comic books
really read””. The author of children’s books and documentary filmmaker Stanistaw
Grabowski believes that:

Billy Goat is a unique character, it is downright Ulysses of Polish literature for children
and young people. We can also use Homer’s measure, when mentioning adventures and
journeys of Billy Goat, that all his odyssey. Did he not wandered the world in search
of what is closest to each of us just like the mythical hero? And what is this? It is just

a little love and curiosity, and fear, and dreams, without which life is impossible®.

To sum up, according to the analyzed publications taking the topic of comic book
of Makuszynski and Walentynowicz, it is not the text attractive enough to meet the
greater interest of children today, it does not raise the applause among teachers and
parents. The language of the comic book is largely archaic, situations in which Billy
Goat found himself are also like ,from another time”, therefore it is difficult to make
the contemporary children intrigued for longer. The action is dynamic, but if concerns
the problems that today children do not identify themselves with. Jan Wolosz was
thinking only half jokingly if Billy Goat is able to manage in the contemporary the Li-
brary for Children, what he was not sure of and just in case etitled his argument: Billy
Goat helping public libraries — will he manage?® Unfortunately for today’s minor recipient
both the story and the pictures of Walentynowicz are not very attractive compared
to those available in modern books, on television and available on the Internet. They
are funny, but still far from interactivity stories that do not fit into the aesthetics of
contemporary comic books, book illustrations, animated films and computer games.

6  From different drawers. What they were reading in childhood. (Z réznych szuflad. Co czytali w dziecin-
stwie), ,Guliwer” 1996, No. 5, s. 55.

7 Therein.
8  S. Grabowski, From the editor (Od redaktora), “Poezja i Dziecko” 2003, No. 2, p. 5.

9  J. Wolosz, Silly Billy helping public libraries — will he manage? (Koziotek Matotek w sukurs bibliotekom
publicznym — czy wydoli?), “Bibliotekarz” 2003, No. 7/8, pp. 3-6.
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The generation of six-, seven-, eight-, nine- and ten-year-olds is at most inclined to
view the comic books “with Billy Goat”, listen to the reading by a loved one, but only
after getting to know with the film or stage adaptation, one has the impression that
the figure of Billy Goat (although for a short time, but still) affects their emotions.
From the observation of children during their visits to the ECT in Pacanéw one can
state that it is possible to “resurrect” literary and artistic Billy Goat, and thus in some
way save the text belonging to the classics of Polish children’s culture since the 30s of
the twentieth century. However, the plan should be treated as a historical curiosity,
a return to the classics, which is a special kind of play in reminding reading of today’s
children’s grandparents and parents, because - let’s not delude ourselves — Billy Goat
cannot win with the protagonists of contemporary cultural texts.
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